TURKIYE CUMHURIYETI
CUKUROVA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

DiVAN SiiRINDE RUZGAR

Belde AKA

DOKTORA TEZIi

ADANA /2015



TURKIYE CUMHURIYETI
CUKUROVA UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DIiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI

DiVAN SiiRINDE RUZGAR

Belde AKA

Damisman: Prof. Dr. H. Dilek BATISLAM
Jiiri Uyesi: Prof. Dr. I. Cetin DERDIYOK

Jiiri Uyesi: Prof. Dr. Ahmet KARTAL

Jiiri Uyesi: Do¢. Dr. Murat KARAVELIOGLU
Jiiri Uyesi: Dog. Dr. Nuran OZTURK

DOKTORA TEZIi

ADANA /2015



Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigiine;

Bu calisma, jiirimiz tarafindan Tiirk Dili ve Edebiyati Ana Bilim Dalinda
DOKTORA TEZI olarak kabul edilmistir.
Baskan: Prof. Dr. H. Dilek BATISLAM

(Danigsman)

Uye: Prof. Dr. I. Cetin DERDIYOK

Uye: Prof. Dr. Ahmet KARTAL

Uye: Dog. Dr. Murat KARAVELIOGLU

Uye: Dog. Dr. Nuran OZTURK

ONAY
Yukaridaki imzalarin, ad1 gecen 68retim elemanlarina ait olduklarini onayliyorum.

... /2015

Prof. Dr. Yilmaz Beyazit ONAL

Enstiti Mudiira

NOT: Bu tezde kullanilan ve bagka kaynaktan yapilan bildiriglerin, ¢izelge, sekil ve
fotograflarin kaynak gosterilmeden kullanimi, 5846 sayili Fikir ve Sanat Eserleri

Kanunu’ndaki hiikimlere tabidir.



ETiK BEYANI

Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tez Yazim Kurallarina uygun

olarak hazirladigim bu tez ¢alismasinda;

Tez i¢inde sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik
kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi,

Tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak
kurallarina uygun olarak sundugumu,

Tez calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi,

Kullanilan verilerde ve ortaya ¢ikan sonuc¢larda herhangi bir degisiklik
yapmadigimi,

Bu tezde sundugum caligmanin 6zgiin oldugunu,

bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarmi kabullendigimi
beyan ederim. 11/09 /2015

Belde AKA



v

OZET

DiVAN SiiRINDE RUZGAR

Belde AKA

Doktora Tezi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ana Bilim Dah
Damisman: Prof. Dr. H. Dilek BATISLAM
Agustos 2015, 302 sayfa

Riizgar, pek ¢ok sanatkara ilham kaynagi olan doga olaylarindan biridir. Divan
siirinde de riizgar ve riizgar ¢esitleri tiirli ilgilerle siklikla s6z konusu edilmistir.

Bu tezde Divan siirinde riizgarin yeri, islevleri, varsa kazandigi yeni anlamlar,
yiizyillara gore seyri ve kullanim sikligi XIV. yiizyil ile XIX. yilizy1l arasindan segilen
50 Divan’dan yola ¢ikilarak arastirilmigtir. Riizgarin Divan siirinde hangi nitelikleriyle
yer aldigi, riizgdr ve riizgar ¢esitlerinin olusturdugu tamlamalar, iliskilendirildigi
sanatlar 6rnek siir ve beyitler yoluyla ortaya konmaya c¢alisilmistir. Redif olarak riizgar
ve riizgar c¢esitlerinin kullanildig1 kaside ve gazeller, motifin kullanim alaninin
genisledigi ve sairler i¢in yeni ¢agrisimlara kapi acan siirler olmalar1 yoniiyle ayrica
dikkate alinmistir.

Bir hava olay1 olarak riizgarin 6zellikleri, tabiattaki yeri, anasir-1 erbaanin bir
unsuru olmasi, mevsimlere ve zaman dilimlerine gore nasil estigi, din ve
peygamberlerle ilgisi, asik ile sevgili arasinda kazandig1 vasiflar tezde baslica incelenen
konulardandir. Bununla birlikte ¢alismada Osmanli toplum hayatinda var olan meslek,
tip ve unsurlarin riizgarla olan ilgileri de degerlendirilmistir.

Daha once hakkinda ayrmtili bir ¢alisma yapilmamis olan riizgarin Divan
stirindeki bir benzetme ve hayal unsuru olarak ylizyillar icinde nasil kullanildigina dair,
metin merkezli kapsamli ve ayrintili bir inceleme yapilarak konuya aciklik getirilmeye

caligilmistir.

Anahtar kelimeler: Divan siiri, riizgar, hava, anasir-1 erbaa.




ABSTRACT

THE WIND IN DIVAN POETRY

Belde AKA

Ph.D. Thesis, Department of Turkish Language and Literature
Supervisor: Prof. Dr. H. Dilek BATISLAM
August 2015, 302 pages

Wind is one of the natural phenomena, which has been a source of inspiration to
many artists. Also in Divan Poetry, the wind and the types of the wind has often been
mentioned in various regards.

In this thesis, the importance of the wind in Divan Poetry, its functions, its new
meanings (if there are any), the course and the frequency of its usage according to
centuries have been searched by analyzing 50 Divans that have been selected between
XIV and XIX centuries. Which of wind’s features took place in Divan Poetry, the
phrases formed by the wind and the types of the wind, arts that are associated with the
wind have been tried to put forward via examples of poems and couplets. In addition,
odes and ghazals in which the wind and the types of the wind were used as “redif” have
been taken into consideration because of the theme’s expanded area of usage and new
connotations brought about for poets in these poems.

As a weather phenomenon, features of the wind, its importance in the nature, as
being one of the four elements, how it blows according to seasons and time periods, its
relation with religions and prophets, its characteristics gained between the lover and the
beloved are among the main topics that have been examined. Moreover, in this study,
the relevance between existed occupations, types, and elements within the Ottoman
social life and the wind have been evaluated.

How the wind was used in Divan Poetry as an element of simile and imagination
through the centuries, on which elaborated study has not been conducted previously, has

been tried to be clarified via a text-based, comprehensive, and elaborative examination.

Key words: Divan Poetry, wind, weather, four elements.
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ON SOz

Kendine has bir anlam ve hayal diinyas: olan Divan siirinde doga ve dogayla
ilgili unsurlar énemli bir yere sahiptir. Her ne kadar Divan siirine yansiyan tabiatin
gercekligi tartismali olsa da gok cisimleri, ¢igekler, denizler, akarsular, kuslar, agaglar
vb. unsurlar bu siirde sik¢a hayal ve benzetme araci olmustur.

Riizgar ve riizgar cesitleri Divan siirinde iizerinde en fazla durulan
unsurlardandir. Divan siirinin dogru anlasilabilmesi, bu siirde siklikla kullanilan
motiflerin ve ¢esitli unsurlarin ayrintili olarak incelenmesiyle miimkiindiir. Ancak, sik
kullanilan bir benzetme unsuru olmasina ragmen Divan siirinde riizgar tim yonleriyle
ele alan kapsamli bir ¢alisma yapilmamistir. Bu diisiinceden yola ¢ikarak Divan siirinin
benzetme ve hayal diinyasinin daha iyi anlagilmasina katkida bulunmak amaciyla
“Divan Siirinde Riizgar” konusunu, riizgar ve rlizgar cesitlerini ayrintili bir sekilde
incelemeye gayret ettik.

Tezimiz metin merkezli bir ¢alisma oldugu i¢in 6nce ornekleri sececegimiz XIV.
yiizyil ile XIX. ylizy1l Divan sairlerinin divanlar1 arasindan 50 divan belirledik. Bu 50
divan1 tarayarak riizgdr ve riizgdr anlamina gelen kelimelerle bunlarla kurulan
tamlamalarin bulundugu beyitleri derledik. Derlenen malzemenin ¢oklugu bize konunun
arastirtlmaya deger oldugunu gosterdi.

Calismay1 elde edilen veri ve bilgilerden yola ¢ikarak; “Giris”, “Riizgarin
Kiiltir Tarthindeki Yeri”, “Divan Siirinde Riizgar”, “Sonug¢” ve “Redifi Riizgar ve
Riizgar Cesitleri Olan Siirler” olmak {izere bes ana boliim iizerinden kurguladik. “Giris”
boliimiinde tezin konusu, amaci, kapsami ve yontemi hakkinda bilgi verdik. “Riizgarin
Kiiltiir Tarithindeki Yeri” baghigini tasiyan ikinci bolimde bu hava olaymin Tirk
mitolojisinde ve diger mitolojilerde nasil yer aldigini; bunun yan1 sira Tiirk kiiltiiriinde
ve Islamiyet’te nasil degerlendirildigini inceledik. Riizgir1 “Anasir-1 erbaa”nin bir
unsuru ve tasavvuf kaynaklarinda yiiklenen anlamlar bakimindan da ele aldigimiz bu
boliim tezin teori kismini olusturmaktadir.

Tezin “Divan Siirinde Riizgar” baglikli calismanin temeli olan asil inceleme
boliimiinde riizgarin “zaman, devir” anlamina da geldigine degindikten sonra bir doga
olay1 olarak riizgar ve riizgar cesitlerinin incelemesine gegtik. Bu bdliimde yer alan alt
basliklarda, taranan divanlardaki 6rnek beyitlerden yararlanarak riizgar ve gesitlerinin
ozellikleri, aralarindaki farklar, sicak veya soguk esmeleri, Divan sairlerinin riizgara

yiikledikleri anlamlar iizerinde durduk. Riizgarin tabiattaki islevi, dinle ilgisi, Divan
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siirinin temel konusu olan ask anlayisindaki yeri, mevsimler ve giin i¢indeki zaman
dilimlerine gore vasiflari, birlikte anildig: tiirlii meslek, tip ve unsurlara 6rnek siir ve
beyitlerden yola ¢ikarak agiklik getirmeye ¢alistik.

“Sonug¢” béliimiinde, riizgar motifinin Divan siirine nasil yansidigini ortaya
koymak adina ¢alisma boyunca elde edilen bulgular1 degerlendirip yorumladik. Besinci
boliimde ise redifi riizgr ve rlizgar ¢esitleri olan kaside ve gazel metinlerine yer verdik.

Caligmamizda kullanilan 6rnek beyitlerin alindig1 divanlar1 kaynakgada belirttik.
Beyitlerden sonra yer alan nazim sekli, beyit ve sayfa numaralar1 bilgisi bu divanlarin
kaynakcadaki baskilarna aittir. Tezin tamaminda ise Tiirk Dil Kurumu’nun imla
kurallarin esas aldik.

Tez ¢aligmam siiresince goriis ve Onerileriyle bana yol gosterip destek olan,
bundan sonraki ¢aligmalarimda da daima sabrini ve disiplinini 6rnek almaya devam
edecegim danisman hocam Prof. Dr. H. Dilek BATISLAM a tesekkiirii bir borg bilirim.
Ailem her zaman oldugu gibi bu zorlu tez siirecinde de yanimdaydi. Sevgi, sabir ve

ilgileriyle hayatimi anlamlandiran aileme de sonsuz tesekkiir ederim.

Belde AKA
Adana /2015
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BOLUM I
GIRIS
1.1. Calismayla Ilgili Genel Bilgiler

1.1.1. Konu

“Divan Siirinde Riizgar” basligini tasiyan bu tezin konusu, bir doga olay1 olarak
rliizgar ve cesitleridir. Klasik siirde riizgarin 6zellikleri, tabiattaki yeri, din ve inangla
iliskisi, asik ve sevgili yoluyla kazandig islevler, tiirli meslek, tip ve unsurlarla ilgisi
gibi konular ¢caligmanin inceleme alanini olusturmaktadir.

Divan siirinde riizgar anlamina gelen pek c¢ok kelime ve tamlamanin yer almasi
s06z konusu motifin siirdeki kullanim alan1 ve sikligina dair ipucu vermesi bakimindan
dikkate degerdir. Tezde bu zengin malzemeden hareketle, riizgarin Divan siirindeki

yert, riizgarla ilgili unsurlarin tespiti ve degerlendirilmesi yapilmistir.

1.1.2. Amag

Riizgar, Divan siirinde ad1 en ¢ok anilan doga olaylarindan biridir. Buna ragmen
kaynak taramalarinda riizgar ve c¢esitlerini konu edinen kapsamli bir caligma
yapilmadigr goriilmiistiir. Klasik siirde riizgdr konusunun ayrintili bir sekilde
incelenmemis olmasi, tezin ¢ikis noktasini olusturmaktadir.

Bu tezde siir ve beyit drneklerinden yola ¢ikilarak, riizgarin divan siirinde nasil
yer aldiginin incelenmesi amaclanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda, divan siirinin
yiizyillar i¢cinde gegirdigi degisim ve gelisimle birlikte riizgar motifinin kazandig farkl
anlamlarin belirlenmesine de gayret edilmistir.

Riizgar ve g¢esitlerinin redif olarak kullanmildig1 siirler bu motife dair tim
unsurlart igermeleri dolayisiyla olduk¢a 6nemlidir. Tezde gerek bu siirlerden gerekse
motifin yer aldig1 beyitlerden hareketle “riizgar”in divan siirindeki yeri tespit edilerek,
yeterince islenmemis bu konu arastirilmaya cahisilmustir. Incelemede riizgar ve
cesitleriyle kurulan tamlamalar ve tesbih unsurlari gibi 6zellikler de gbz Oniinde

bulundurulmustur.



1.1.3. Kapsam

Calismada XIV. ylizyil ile XIX. yiizy1l arasinda taranan divanlardan secilmis
ornek siirler/ beyitler ele alinmistir. Bu baglamda calismanin merkezinde yiizyillara
gore secilmis divanlar yer almistir. Tez kapsaminda divanlari taranan sairler s6yledir:

XIV. yiizyil: Ahmedi, Kad1 Burhaneddin, Nesimi.

XV. yiizyil: Ahmed-1 Da’i, Ahmet Pasa, Avni, Cem Sultan, Cemali, Hamdullah
Hamdi, Karamanli Ayni, Mesihi, Mihri Hatun, Necati Bey, Seyhi.

XVI. ylizyil: Asik Celebi, Bagdathi Rahi, Baki, Behisti, Cinani, Emri, Fuzili,
Hayali, Muhibbi, Nev’i, Ravzi, Sehi Bey, Usili, Uskiiplii Ishak Celebi, Zati.

XVIIL. yiizy1l: Fehim-1 Kadim, Kami, Mezaki, Nabi, Naili, Nef’i, Nev’izade
Atayi, Seyhiilislam Yahya.

XVIIL yiizyl: Esrar Dede, IlhAmi, Kani, Nedim, Siinbiilzade Vehbi, Seyh Galib.

XIX. yiizyil: Bursali Iffet, Fatin, Kegecizade Izzet Molla, Leskofcali Galib,
Leyla Hanim, Osman Nevres, Seref Hanim.

Tezde 50 divan taranmis; klasik donem metinlerine, motifin sairler tarafindan
nasil ele alindigini belirgin bigimde gostermeleri dolayisiyla agirlik verilmistir.
Calismada riizgar ve gesitlerinin yer aldigi beyitlerle birlikte, bu motifin redif olarak
kullanildig: siirlere de yer verilmistir. Yapilan taramalarda tespit edilen redifi riizgar ve
cesitleri olan siirler ve sairleri asagidaki gibidir:

XIV. yiizyil: Ahmedi’nin saba redifli 1 gazeli.

XV. ylizyil: Karamanlt Ayni’nin saba redifli 1 gazeli; Mesihi’nin nesim redifli 1
kasidesi.

XVI. yiizy1l: Behisti’nin saba redifli 1 gazeli, Muhibbi’nin saba redifli 2 gazeli,
Fuz(li’nin saba redifli 1 kasidesi, Ustli’nin riizgar redifli 1 kasidesi.

XVIL yiizy1l: Fehim-i Kadim’in nesim ve saba redifli 1’er gazeli, Naili’nin
nesim ve saba redifli 1’er gazeli, Seyhiilisldim Yahya’nin nesim redifli 1 gazeli,
Nev’izade Atayi’nin nesim redifli 1 kasidesi, Mezaki’'nin saba redifli bir gazeli ve
rlizgar redifli 2 kasidesi, Nef’i’nin saba redifli 2 gazeli ile riizgar redifli 2 kasidesi.

XVIIL. yiizyil: Esrar Dede, Ilhami ve Siinbiilzdde Vehbi’nin saba redifli 1’er
gazeli.

XIX. yiizyil: Osman Nevres’in saba redifli 1 gazeli, Fatin’in saba ve riizgar

redifli 1’er gazeli, Kececizade izzet Molla’nin riizgar redifli 1 kasidesi.



1.1.4. Yontem

Tez calismast “Girig”, “Riizgarin Kiiltiir Tarihindeki Yeri”, “Divan Siirinde
Riizgar”, “Sonug¢” ve “Redifi Riizgar ve Riizgar Cesitleri Olan Siirler” olmak {izere 5
boliimden olusmaktadir.

Tezin “Girig” bolimiinde konu, amag, kapsam ve yoOntem hakkinda bilgi
verilmigtir. “Riizgarin  Kiiltiir Tarihindeki Yeri” baglhikli bolimde gerek Tiirk
mitolojisinde gerekse diger mitolojilerde riizgarin nasil yer aldigi s6z konusu edildikten
sonra Tiirk kiiltiiriinde ve Islamiyet’te riizgar konusuna deginilmistir. Ikinci boliimdeki
bu teorik bilgiler, tezin “Divan Siirinde Riizgar” adli boliimiine hazirlik niteligindedir.
Adi gecen boliim, taramalarda karsilagilan riizgar ve cesitlerinin 6zelliklerine yer
verildigi ve bunlarin Divan siirindeki kullanim alanlarinin 6rnek siir ve beyitlerle
aciklandig: asil inceleme boliimiidiir.

“Sonug™ta ise elde edilen bilgilerin genel bir degerlendirmesi yapilmistir. Redifi

riizgar ve ¢esitlerini iceren siirlerin tamamina besinci boliimde yer verilmistir.
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RUZGARIN KULTUR TARIHINDEKI YERI
2.1. Riizgar ve Ozellikleri

Riizgar, atmosferin yeryiiziine yakin kesimlerinde olusan hava akimidir.
Riizgarlarin olusmasina neden olan baslica etken, yerkiirede ve atmosferde meydana
gelen sicaklik farklaridir. Sicaklik farklari basing farklarina yol acar, bu da riizgan
olusturur. Riizgarlar hava akiminin 6lgegine ve etkiledikleri bolgenin biiyiikliigiine gore
“genel dolanim riizgarlar1” ve “yerel riizgarlar” olmak {iizere iki grupta siniflandirilir.
Genel dolanim riizgarlari, ekvator ile kutuplar arasindaki sicaklik farki ve bunun sebep
oldugu basing farkindan kaynaklanir. Alizeler ve bati riizgarlar1 biliyiik riizgar
sistemlerindendir. Daha dar alanlar1 ilgilendiren yerel riizgarlar da kendi aralarinda
sicak ve soguk olmak tizere ikiye ayrilir. Muson riizgarlar1 gibi bazi riizgarlar ise deniz
ile kara arasindaki mevsimlik 1s1 farklarindan, meltemler ise giinliik 1s1 farklarindan
kaynaklanir (Ana Britannica, 1994, s. 5).

Hizlar1 ve dogrultulariyla 6zellik kazanan riizgarlarin halk arasinda sdylenen
poyraz, lodos, kible, sam, karayel, imbat, mistral, fon, Chinook gibi 6zel adlar1 vardir.
Riizgarlarin canlilarin yasamu iizerinde tiirlii etkileri vardir. Ornegin, cigek tozlarini ve
tohumlar1 farkli yerlere tagiyarak yayilmayi saglar. Siirekli riizgarlar, agaclari bir yana
dogru eger; firtinalar yapraklar1 ve dallar1 koparip agacglar1 devirir. Bazi kus tiirleri
yiikseltici hava hareketlerinden yararlanir ve bir cesit yelken ugusu yapar. Kimi
bocekler, yalnizca riizgara karsi ucabilir. Insanlar da riizgar giiciinden yelkenler, yel
degirmenleri, riizgar firildaklar1 yoluyla yararlanmis; gemileri ylizdiirmiis, su tulumbast

isletmis, elektrik elde etmistir (Sanir, 2000, s. 229).

2.2. Mitolojide Riizgar
2.2.1. Tiirk Mitolojisinde Riizgar

[lk c¢aglardan bu yana insanlar, dogada meydana gelen degisiklikleri
anlamlandirmaya ve bunlarin olus nedenlerini aciklamaya ¢aligsmislardir. Gokyiiziinde
gordiikleri giines, ay ve yildizlar, toprakta yetisen bitkiler veya etraflarin1 gevreleyen
deniz, okyanus, dag gibi dogaya ait hemen tiim unsurlar iizerine diisliniip bunlarin

yaratiliglarina dair mitler olusturmuslardir.



Bu kozmik unsurlardan 6zellikle “gdkylizii niin, insanlar i¢in kutsali ifade eden
onemli bir mesele oldugu dikkati cekmektedir. Mircea Eliade, Dinler Tarihine Girig adli
kitabinda gogiin varlik tarzimin tartisilmaz bir hiyerofani' oldugunu belirtir. Eliade’ye
gore, gok cisimlerinin ritmik doniisleri, hareket eden bulutlar, firtinalar, yildirimlar,
meteorlar, gokkusaklar1 ayni hiyerofaninin parcalaridir (Eliade, 2003, s. 63). Bu
bakimdan yine bir doga olayr olan riizgdrin olusumu da dinsel askin bir giice
baglanmaistir.

Riizgarin olusumu baglaminda Tiirk mitolojisine bakildiginda, baz1 Tiirk
topluluklarinda riizgar ya da kasirganin cesitli ruhlarin isi oldugu inanciyla karsilasilir.

Tiirk mitolojik sisteminde riizgarla ilgili temel bir inanis yildirnm ve riizgar
estiren “Yel Baba”dir. Doga kiiltiiniin basinda gelen “Yel Baba”, “Yel Anas1” adiyla da
bilinir; kaosu ve baslangici sembolize eder. Yel Baba’nin yel estirmek yaninda havayi
karistirmak, kasirga yaratmak gibi fonksiyonlar1 da vardir. Cuvaslar ona Sil-tura,
Tiirkmenler, Kazaklar ve Ozbekler Haydar Baba, Mir Haydar ya da Pir Haydar derler.
Azerbaycan Tiirklerinin ise harmani savurmak i¢in “Heyder es de gel” demelerinden
Heyder’i yel iyesi olarak adlandirdiklar1 anlasilir. Yakutlarda, riizgdr ruhunun adi
Hollorok Iggite (Kasirga Ruhu)’dir. Yakut Tiirklerinde Yel Baba’nin daglarda,
kayaliklarda uyudugu inanci yaygindir. Hakas Tiirkleri ise riizgar ¢ikaran iyeye Cil eezi
demislerdir; ayrica onlarin yine riizgar ruhu olarak bilinen Cil-aas adli bir de kati
ruhlart vardir. Cecenlerde Yel Baba Erd adiyla bilinir, beyaz sagh ve beyaz elbiseli bir
ithtiyar olarak tasvir edilir. Sibirya Tatarlarinda ise Yel Baba’nin ad1 Yalman’dir ki daha
cok zarar veren gii¢ olarak telakki edilmistir (Bayat, 2007, s. 165-166).

Tiirk mitolojisinde, ayrica yagmur yagdiran ve riizgar estiren “Yadacilar” vardir.
Divanii Lugat-it Tiirk’te “yat” olarak yer alan kelimeyi Kaggarli Mahmut kamlik yani
kahinlik olarak agiklar ve bunun yada tasiyla yapildigini belirtir. Bu taglarla yagmur ve
kar yagdirilir; riizgar estirilir. Bunun Tiirkler arasinda taninmis oldugunu belirten
Kaggarli Mahmut, Yagma tilkesinde buna sahit oldugunu, orada yazin ¢ikan bir yangini
sondiirmek icin bu suretle kar yagdirildigini ve ulu Tanri’nin izniyle yanginin
sondiiriildiigiinii belirtir ( Kasgarli Mahmut, C. 111, 1992, s. 3).

Tirklerde ilk ¢aglardan bu yana yagmur yagdirma ve riizgar estirmenin tek ve
yiice Tanri’nin elinde oldugu inanci yaygindir. Nitekim Divanii Ligat-it Tiirk’te gecen *

Tengri esin esnetti” (Tanr yel estirdi) ifadesi riizgarin Tanr tarafindan olusturuldugu

! Eliade, “hiyerofani”yi “kutsal1 ifade eden herhangi bir sey” anlamiyla kullanmistir.



inancinin bir gostergesidir (Kasgarli Mahmut, C. I, 1992, s. 266). Fakat zamanla
yagmur ve riizgarin olusumu Samanlarla beraber yadacilara da atfedilmistir. Bu
yadacilarin insan ve Tanr arasinda bir aract oldugu bilinmektedir. Yada tasi, Tirk ve
Mogol kavimlerinde yada (Altaylilarda), sata (Yakutlarda), cada veya cay tas
(Kirgizlarda), zada (Buryatlarda) gibi adlarla anilmakta ve bu yagmur tasi havayi
istenilen sekilde degistirmek, kar, yagmur, dolu, don, bazi inanislarda riizgar yarattigina
inanilan sihri giice sahip olarak kabul edilmektedir. Tiirk toplumunda yat¢ilarin veya
yadacilarin Samanlar kadar 6nemli bir yer tutmasi yada kiiltliiniin toplum hayatina
etkisinin biiyiikliigiinli gostermesi bakimindan énemlidir (Bayat, 2007, s. 156).

Tiirk kavimlerindeki eski ve yaygin bir baska inanisa gore, Tirk Tanrisi
Tiirklerin atasina yada (cada, yat) denilen bir sihirli tag armagan etmistir. Bu tas her
devirde Tiirk kamlarinin ve biiylik Tiirk komutanlarinin ellerinde bulunmus ve bununla
istedikleri zaman yagmur, kar, dolu yagdirip firtina ¢ikarmislardir. S6z konusu tasla
ilgili Cin kaynaklarinda rastlanan ilk bilgiye goére, Tirklerin biiylik atalar1 Hunlarin
kuzeyinde bulunan So siilalesindendi. Oymagin basbugu olan Ananbu yetmis kardes idi.
Bunlardan birincisi disi kurttan tiiremis olan Igjini-nisibunun yagmur yagdirip firtina
cikarabilmek gibi tabiatiistii 6zellikleri vardi. Bir baska yerde ise 449 yilinda, daha 6nce
Kuzey Hunlarin idaresinde bulunan Yieban ahalisindeki kahinlerin Ciicenlerin
saldirisina kars1 durduklarinda ¢ok siddetli yagmur yagdirip firtina ¢ikardiklari,
Ciicenlerin onda {igiiniin sellerde bogulup soguktan kirildiklari kaydedilmistir (inan,
1986, s. 160).

Islam kaynaklarinda ise yada tastyla ilgili bir rivayete gore “Tiirk hakanlarindan
biriyle oglunun arasi agilmig, oglu adamlariyla beraber haydutluk yapmak i¢in doguya
gitmis ve orada bir dagda bu tasi elde etmistir. Tiirkler bu tasla istedikleri zaman
yagmur ve kar yagdirirlar[mis]” (Inan, 1986, s. 161). Bu rivayet ayn1 zamanda
rizgarlarin yonleri hakkinda bilgi vermesi agisindan da dikkate degerdir. Alintidan
anlagilacagi tizere Tiirk hakaninin oglu, bu tas1 Tiirkler i¢in kutsal olan dogu yoniinde
elde etmistir. Tiirkler i¢in dogu ayni zamanda bahar riizgarlarinin geldigi yon olarak
kabul edildigi i¢in de énemlidir. Bahaeddin Ogel’in Tiirk Mitolojisi’nin “Riizgarlar ve
Tiirkler” adli boliimde belirttigi gibi, “Tirkler ‘ilkbahar’i, ilk mevsim veya ‘yilbast’
olarak kabul ederlerdi. Bunun igin de ilkbahara, ‘Ongdin’, yani ilk mevsim deyimini
kullanmiglardi. ‘Ong’ ve ‘ilgerii’, yani, ileri sdzleri de Eski Tiirkgede ‘dogu’ anlamina

gelirdi.” (Ogel, 1995, s. 305).



Dogudan gelen riizgarlar Tiirkler tarafindan iyi ve kutsal kabul edilirken daha
cok kuzeyden gelen ve “kara yel” olarak bilinen rlizgarlar da soguk getirdikleri igin
genelde kotii olarak algilanmigladir. Ogel’in yukarida adi gegen kitabinda Radloff’tan
aktardigina gore Orta Asya mitolojisinde “6liim getiren, her seyi kurutan, biitlin diinyay1
varliksiz birakan” kara yeller vardir (Ogel, 1995, s. 305).

Riizgarlarin esis yonleri Ozellikle yerlesik hayata gecmemis atli-gdgebe ve
aveilarin yasamlarini diizenlemeleri igin oldukga énemlidir. Ogel, riizgarlarin giinliik
hayata etkilerini soyle agiklar: “Kuslarin gelip gitmeleri de, riizgarlarin esis yonlerine
bagl idi. Gilineyden esen riizgarlarla, kuslar gelirler ve kuzeyden esen riizgarlarla da
kuslar giderlerdi. Bunlara gore, bir y18in yeni av diizenleri kurulur, giinlik hayat
degisir; hislerde ve goniillerde ise bir siirii siir ve hayal diinyasi meydana gelirdi.”
(Ogel, 1995, s. 300). Buradan da anlagilacag: gibi, riizgar hem bir doga olay1 olarak

Tirklerin yasayislarini etkilemis; hem de onlara ilham kaynagi olmustur.

2.2.2. iran Mitolojisinde Riizgar

Divan edebiyatiin kaynaklarindan biri de iran mitolojisidir. Divan sairlerinin
hemen her yoniiyle 6rnek aldigi bu edebiyatin mitolojisi de onlarin sanatini etkilemis;
sairler Fars edebiyatinin mitolojik olay, sahis ve unsurlarini siirlerine konu
edinmislerdir.

Bu unsurlardan biri olan “bad” Iran mitolojisinde riizgar tanrisidir. “Esmek”
anlamindaki “va” ya da “vay(” sozciiglinden tiiremistir. Rivayetlerde biri “temiz ve
ferahlatici havanin koruyucusu”; digeri de “zararli ve kirli havay1 ortaya ¢ikaran™ olmak
lizere iki ayr1 vayQidan bahsedilir. iran edebiyatinda daha ¢ok mitolojik 6zellikleriyle yer
alan riizgarin yararh taraflariyla oldugu kadar zararli yonleriyle de yer aldigi dikkati
cekmektedir. Maniheist inanista riizgarin bes karanlik yani zararli yaratik arasinda
sayildig bilinmektedir (Yildirim, 2008, s. 132).

Firdevsi’nin, Iranlhlarin islamiyet’ten &nceki tarihini ve hiikiimdarlarmi konu
edindigi inli Sehndmesi’nde de riizgarla nefes arasinda baglanti kuruldugu
goriilmektedir (Yildirim, 2008, s. 133). Riizgar motifi ile nefes arasindaki bu ilgiye
bagl olarak Divan siirinde de telmih ve tesbih yoluyla riizgar ile Isa peygamber
arasinda iliski kurulmustur. Ozellikle sabah esen hafif riizgarin giilleri actirip yapraklari

hareket ettirmesi ve dogay1 canlandirmasi, Hz. Isa’nin nefesiyle 6liilere can vermesine

tesbih edilmistir. Bununla birlikte sevgilinin kityundan gelen sabanin agk hastasi olan



asig1 iyilestirece§i ve ona can bagislayacagt da Divan sairleri tarafindan sikga
kullanilmis ve bu yoniiyle riizgar ile Isa peygamber arasinda paralellik kurulmustur.
Fars edebiyatinda ¢okca kullanilan kissalardan biri de Siileyman peygamberin
rlizgara emretmesidir ki bu vasif Divan sairleri tarafindan da konu edilmistir. Stileyman
peygamberin emrinde bulunarak onu ve tahtini istedigi yere havadan ulastiran riizgara
bad-1 Siileyman, Siileyman riizgar1 denilmistir (Yildirim, 2008, s. 133). Siileyman
peygamberin tahtini riizgarlarin tagimasi, Divan siirinde sikg¢a islenen bir konu olarak

dikkati ¢ekmektedir.

2.2.3. Yunan, Siimer, Hitit Mitolojilerinde Riizgir

Yunan mitolojisine “riizgar” motifi baglaminda bakildiginda d6ncelikle anilmasi
gereken tanr1 Zeus’tur. Ciinkii goklerdeki tahtinda oturan Zeus, diinyanin sahibidir;
gokte ve yerde ne varsa hepsi ona tabidir. Sefik Can’in Klasik Yunan Mitolojisi
kitabinda anlatildig1 gibi, bu ulu tanr1 kuvvetini, kudretini gostermek istediginde
firtinalarin, riizgarlarin zincirlerini ¢ozer, onlar1 denizlere gonderir, kayalik sahillere
kopiirerek carpan, kirillan dalgalar1 costurur, gemileri ceviz kabuklar1 gibi suyun iistiinde
sallar, dururdu. O zaman goklerde kara bulutlar, hiddetli hiddetli kaynasir,
mahpeslerinden ¢ikan kirici, mahvedici boralar, firtinalar faaliyete geger, denizler
kudurur, yollar tozar, yildirnmlar diiser, gokler giirler, vadiler, daglar inlerdi. Zeus,
yildirimlar sagarak bulutlar1 toplayip, firtinalara yol verdigi ve bu suretle kudretini
gosterdigi i¢in onun “Yildirimlar Sagan Tanr1” diye anildig: bilinmektedir (Can, 1997 s.
27).

Yunan mitolojisinde riizgdra hiikkmeden ve hismim1 gostermek istediginde
firtinalara yol acan tanrinin Zeus oldugu anlasilmaktadir. Fakat Zeus’la birlikte yine
sinirlendiginde riizgarlarin zincirlerini sdken bir tanr1 daha vardir ki o da karis1 Hera’dur.
Hera’nin iyi huylar1 yaninda kibri, gururu ve kini de mevcuttur ve bunu gostermek

istediginde riizgarlar1 harekete gecirir:

Thrakia ve Sicilya’da yer altinda, biiylik magaralara kapatilan azgin riizgérlar,
onun emri altindadir. Nefret ettigi, kin besledigi fanilere, kotiiliikk yapmak istedigi
zaman riizgarlarin bekgisi olan Eole’ye emir verir, onlarin zincirlerini actirirdi. Boylece,

mahpeslerinden digar1 birakilan riizgarlar, firtinalar gemileri batirir, evleri yikar,

agaclar kirar gecirirdi (Can, 1997, s. 45).



Zeus ve Hera disinda asil riizgar tanrisi olarak anilan tanr1 ise Hermes’tir. Ulu
tanr1 Zeus’un oglu olan Hermes, riizgar tanris1 oldugu icin hareket ederken, ormanda
agaclarin arasindan gecerken sesler ¢ikarir, dolayisiyla sarki ve musiki ile ugrasanlarin
tanrist da odur. ilk zamanlarda sagli sakalli bir adam olarak tasvir edilen Hermes,
sonralart ayagi ¢abuk delikanli, bir haberci olarak diisiiniilmiistiir. Zeus’un tahtinin
bulundugu gokler, Hermes’in dolastig1 yerlerdir; bu yiizden Hermes bu biiylik tanrinin
emirlerini iletmekle de gorevlidir (Can, 1997, s. 77; Necatigil, 1988, s. 20). Bu
baglamda Hermes’in haberci vasfiyla 6ne ¢iktig1 dikkati ¢ekmektedir.

Yunan mitolojisinde riizgarlarin isimlerine bakildiginda ise Notos (Lodos),
Boreas (Poyraz), Zephyros ve Euros olmak tizere dort biiytlik riizgarla karsilasilir (Erhat,
1993, s. 262). Notos (Lodos), giiney yeli olup Astraios’la Eos’un ogludur. Boreas
(Poyraz) ise kuzey riizgaridir; safak-tanriga Aurora ile Titanlardan birinin oglu olduguna
inanilir. Zephyros, bat1 yelidir. Yunan mitolojisinde hem soguk bat1 yeli hem de 1lik
ilkbahar meltemi tanrilastirilmistir. Bu nedenle bazen ac1 bazen de tatl tath eser. Euros
ise kesisleme rilizgaridir. Babasi Astraios ya da Typhon, annesi ise Eos’tur
(Hangerlioglu, 1975, s. 109, 184, 457-458, 709).

Yunan mitolojisinde riizgarin olusumu, genelde tanrilarin kuvvet ve kudretine
baglanmaktadir. Inanisa gore, dzellikle ulu tanr1 Zeus ve karis1 Hera, sinirlendiklerinde
hiddetlerini gostermek iizere riizgarlar1 harekete gecirmekte ve biiylik firtinalara yol
acmaktadirlar. Bununla birlikte asil riizgar tanris1 olarak kabul edilen tanri ise
Hermes’tir ve yer ile gogi dolasirken c¢ikardigr sesler dolayisiyla miizikle
iliskilendirilmis oldugu aciktir. Ayn1 zamanda Hermes’in goklerde oturan babasi ulu
tanr1 Zeus’tan haber ilettigi ve “haberci” vasfina da sahip oldugu goriilmektedir.

Mezopotamya’da yagamis olan Siimerlilerin mitolojisinde ise “riizgar” motifi,
Tufan mitosunun basat bir unsuru olarak dikkati ¢eker. Uzerinde Tufan mitosuna ait
epizotlarin bulundugu bir Stimer tabletine gore Enki adinda bir tanri, insanlar1 diger
tanrilarin - onlarin iizerlerine gondermeye karar verdikleri yikimdan kurtarma
niyetindedir. Tanrilarin neden insanlig1 yok etmeye karar verdikleri ise belirtilmemistir.
Asagidaki parcada firtina soyle tasvir edilmektedir:

Tim firtinalar, son derece giiclii, tek bir firtina

gibi saldiriya gecti,

Ayn1 zamanda, sel kiilt merkezlerinin altini listline getirir.

Yedi giin ve yedi gece siirdiikten sonra

Tufan iilkenin altini iistiine getirdi,
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Ve biiyiik sularin tizerindeki

Firtinalar koca kayig1 bir o yana bir bu yana salladi durdu. [...] (Hooke, 2002, s.
38-9).

Alintilanan bu Tufan Oykiisiinde gorildigii gibi “riizgdr” motifi, Siimer
mitolojisinde de Tanrilarin hiddetini gostermek icin basvurduklart bir doga unsuru
olarak ve firtina seklinde yer almaktadir. Bununla birlikte Mircea Eliade, Mitlerin
Ozellikleri adl kitabinda tufanla ilgili mitlerde tufanin tanrilarm dfkelenmesi sonucunda
ortaya ¢ikmasi yaninda baska nedenler de One siirer. Eliade’ye gore “gelecek tufam
haber veren mitler incelenirse, baslica nedenlerden birinin, insanlarin isledigi
giinahlarda ve bir de diinyanin ¢ok yaslanmis olmasinda yattig1 goriiliir. Tufan, hem
diinyanin yeniden yaratilmasina hem de insanligin yeniden canlanmasina yol agmistir.”
(Eliade, 2001, s. 77-78). Boylelikle tufanin tanrilarin hiddeti yaninda yeniden
baslangici, canlanmay1 da imledigi ortaya ¢ikmaktadir.

Hitit mitolojisinin temel 6zelliklerini gésteren Ullikummis mitosunda ise Firtina
Tanris1 olan Tesub’un dogumu ve onun babasiyla olan c¢atigmalar1 konu edilir.
[lluyankas mitosunun eski versiyonunun basindaki sunus niteligindeki notta, bunun
g0giin firtina tanrisinin Purilli Senligi’nin kiilt efsanesi oldugu ve bu versiyonun artik
anlatilmadig1 belirtilir. S6z konusu versiyona gore, ejder Illiyankos, firtina-tanriy:
yenilgiye ugratir. Firtina- tanriin yardim istemek i¢in tanrilar meclisine basvurmasiyla
devam eden mitosta firtma-tanr1 6teki tanrilarla gelip ejder illuyankas’1 éldiiriir (Hooke,

2002, s. 135-136).

2.3. Tiirk Kiiltiiriinde Riizgar

Riizgar, gocebe / vyari-gocebe Tirklerin yasayisini sekillendiren doga
olaylarindan biri olmas1 yoniiyle kiiltiir tarihinde énemli bir yere sahiptir. Ozellikle
mevsimlik riizgarlar giinliik yasama ve ekonomik diizene etkilerinden otiiri dikkate
degerdir. Bahar riizgérlari, 1lik eserek havayi 1sitir ve doganin canlanmasini saglar. Bu
yoniiyle de Tiirk kiiltiiriinde yeni yilin habercisi sayilir. Bahaeddin Ogel, Tiirk Kiiltiir
Tarihine Giris adli kitabinda Tirklerin yilbaginin bahar ile basladigini ve baharla
birlikte hayvan besleyen Tiirklerin yaylaya, ekinci Tiirklerin ise tarlaya gitmek igin
hazirlandigim belirtir (Ogel, 1985, s. 451). Bdylelikle bahar1 getiren riizgarlarla degisen
doga sartlarina bagli olarak Tiirklerin yasayisinda da degisiklik meydana gelir.
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Tirk kiltiirinde 6nemli bir yeri olan nevruz kutlamalarinin da riizgarla

3

dogrudan bir ilgisi vardir. Nevruz, Farsca “yeni giin” anlamina gelir. Giinesin kog
burcuna girdigi, gece ve giindiiziin esitlendigi ve Kuzey Yarimkiire’de baharin basladigi
21 Mart’ta kutlanan bu bayramda doganin uyanisina bagli olarak eglenceler diizenlenir.
Ilik esen riizgarlarla gelen bahar mevsimi, doganin yenilendigi bir dénem olarak
algilanir. Riizgdrin havay1 1sitarak baharin habercisi olmasi yaninda ¢iceklerin
acilmasini saglamasi ve ¢igeklerin kokusunu tasiyarak etrafa yaymasi da yine dogay:
hareketlendiren bir unsur oldugunun gostergesidir.

Riizgar ile bahar mevsimi arasindaki dikkat cekici bir ilgi de bahar riizgarlarina
verilen isimlerde ortaya ¢ikmaktadir. Ornegin, Derleme Sozliigii'nde yer alan “agac
kabardan” “ilkbahar riizgar1” (C. I, s. 80); “yaprakacan” ise “Mart basinda esen yel” (C.
XI, s. 4179) demektir. Bahar riizgarinin esmesiyle yapraklarin agilmasi ve agaclarin
yesermesi, bu riizgarlara islevlerine bagh olarak 6zel isimler verilmesini saglamistir.

Sicak havayi getiren bahar riizgarlarinin olumlu etkilerine karsilik soguk havayi
getiren riizgarlar ise Tiirklerin yasayisini olumsuz etkilemistir. Bu soguk riizgarlardan
ozellikle “kara yel”in Tiirklerde mitolojik temellere dayandig: bilinmektedir. Kara yel
deyisi Tiirklerde yalnizca kuzeyden gelen dondurucu riizgarlar i¢in kullanilmistir. Bu
riizgarlar sogukla birlikte hastalik, aglik ve hayvan kirimi gibi tiirlii felaketlere de yol
acmuslardir (Ogel, 1985, s. 456).

Tiirk kiiltiiriinde “yel”, riizgar anlami disinda “cin, kotii ruh” anlamina da
gelmektedir. Divanii Ligat-it Tiirk’te yer alan “yelpik, yelpirdi, yelpindi” gibi sézctikler
yelin “cin” anlamiyla da kullanildigini ortaya koymaktadir. “Yelpik™ cin carpmasi, yel
carpmasi, yele ugramasi; “yel yelpirdi” riizgar esti; “er yelpirdi” adam yelpirdi, cin
tutmus gibi adam sagina soluna salland1 bakind1”; “oglan yelpindi” ¢ocuk yele, cine

carpildi demektir (Kasgarli Mahmut, C. III, 1992, s. 46, 93, 108, 144).

2.4. islamiyet’te ve Tasavvufta Riizgar

Islamiyet’te riizgArin yerini tespit etmek icin &ncelikle Kur’an-1 Kerim’de
riizgarin gegtigi ayetlere bakilmasi gerekir. Kur’an’da yaklasik 26 ayette riizgarla ilgili
ifadeler bulunmaktadir (2/164, 3/117, 7/57, 10/22, 14/18, 15/22, 18/45, 21/81, 22/31,
25/48-49, 27/63, 30/46-48-51, 33/9, 34/12, 35/9, 38/36, 42/33, 45/5, 46/24-25, 51/41-
42, 67/17). 2. sure olan Bakara’da, riizgarin Allah’in varligimn delili, 3. sure Al-i

Imran’da Allah’1 inkar edenlerin diinya hayatindaki harcamalarmin onlar1 mahveden
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kavurucu bir riizgara benzeyecegi soylenmektedir. 7. sure Araf, 25. sure Furkan ve 27.
sure Neml’de ise riizgdr, Allah’in rahmetinin habercisi ve miijdecisi olarak
nitelendirilmektedir. 10. sure Yilnus’ta Allah’in gemileri tath riizgarla hareket ettirdigi,
firtina geldiginde gemidekilerin kurtulmak i¢in Allah’a siikredip yalvardiklari; fakat
kurtulduklarinda taskinlik yapmaya devam ettikleri ibret verici bir sekilde anlatilmistir.

14. Ibrahim suresinde Allah’t inkdr edenlerin durumu, riizgarm siddetle
savurdugu kiile benzetilmigstir. 15. sure Hicr’de riizgarlarin asilayici olarak gonderildigi
sOylenerek bu hava olaymin gorevi aciklanmistir. 18. sure Kehf’te insanlara verilen
diinya hayatinin riizgarin savurdugu cer¢op haline gelebilecegi ibret vermek amaciyla
dile getirilmistir. 21. sure Enbiya, 34. sure Sebe’ ve 38. sure Sad’da riizgarin Hz.
Siileyman’in emrine verildigi s6z konusu edilmistir. 22. sure olan Hac suresinde Allah’a
sitk kosanlarin gokten diisiip parcalanacagi, onlar1 kuslarin kapacagi ve riizgarin uzak
bir yere siiriikleyecegi anlatilmistir.

30. sure olan Ram’da rlizgarin islevleri agiklanmistir. Riizgar, Allah’in
rahmetini tattiran, Allah’in emriyle gemileri ylizdiiren, siikretme vesilesi, hayat ve
bereket miijdecisidir. Allah’in varlik ve kudretinin delillerindendir.

33. sure Ahzab’da Hendek savasinda zor durumda kalan Miisliimanlara
gonderilen riizgar mucizesi anlatilmaktadir. 35. sure Fatir’da Allah’in riizgarn gonderip
bulutu harekete gegirerek topraga hayat vermesi, oliileri de bdyle diriltecegine isaret
edilerek dile getirilmistir. Allah’in dilediginde riizgar1 durdurarak denizin iistiindekilerin
Oylece kalacag1 42. sure Stira’da sOylenir ki bunda herkes icin ibretler vardir. 45. sure
Casiye’de rlizgarin degisik yonlerden esmesi s6z konusu edilmistir. 46. sure Ahkaf’da
Hz. Hud’a inanmayanlara gonderilen ve onlart mahveden kasirgadan, 51. sure Zariyat’ta
ise ‘Ad kavmini helak eden siddetli riizgardan bahsedilmektedir. 67. sure olan Miilk’te
ibret vermek amaciyla Allah’in tag yagdiran bir firtina gonderebilecegi sdylenmistir.

S6z konusu surelerde bulunan riizgarla ilgili ayetlerden Islami inamista riizgarin
oncelikle Allah’in varliginin ve birliginin delili olarak goriildiigii soylenebilir. Bulutlar
harekete geciren riizgar, Allah’in rahmetinin yani yagmurun da habercisidir. Allah
yagmurla 6lii topraklar1 canlandirip, bitkileri yeserttigi gibi oliileri diriltecektir.

Riizgar ayn1 zamanda inanmayanlarin sonunu getiren bir doga olayidir. Hz.
Hud’a inanmayanlar ile ‘Ad kavminin iizerine gonderilen helak edici firtinalar bunun
ispatidir.

Riizgara hiikmetme mucizesine sahip olan peygamber Hz. Siileyman’dir ve

hangi yone gidecegi onun emrine baglidir.
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Erzurumlu Ibrahim Hakki, Mdrifetndme’de Allah’m suyu yarattiktan sonra onun
buharindan riizgar yarattigin1 dile getirir. Yer ile gok arasinda bulunan riizgar ii¢
kisimdir. Biri “Kisir Riizgar”dir ki ‘Ad kavmine gonderilmistir. “Kara Riizgar1” olan
ikincisi, yildizlar denizini, yagmurlar denizini kar ve dolu daglarin1 yiikleyip atmosferde
tutmustur. Ucglincii riizgar “Yerdekilerin Riizgar”dir ki dogu-bati, kuzey-giiney
yonlerinden hareket eden havadir. Bu riizgar, bulutlar1 ve buharlart birlestirip ayirr,
yagmur ve kar yagacak yerlere eser. Riizgarin esmesi Mikail’in hareket ettirmesine
baghdir, onun izniyle kesilir (Erzurumlu Ibrahim Hakki, 1984, s. 43). Dért biiyiik
melekten biri olan Mikail’in doga olaylarimi diizenlemesi nedeniyle riizgarin onun
tedbirinde oldugu diisiiniilebilir.

Islam geleneginde latif riizgarlara Mikail hiikkmederken en sert riizgar Israfil’in
emrindedir. Suruna {iiflediginde diinyanin ¢evresini Oyle bir saracaktir ki sonunda
diinyanin altin1 istiine getirecek; yer igindekileri disa firlatacak, gokyliziinii de yere
bosaltacaktir (Pala, 2012, s. 226).

Tasavvuf sozliiklerinde ise riizgar oncelikle Rahmani nefes olarak algilanir. Bu
nedenle “nefes” ve ayni anlama gelen “dem” kelimeleriyle yakindan ilgisi vardir. Nefes,
tasavvufi bir terim olarak “kalpteki atesi sondiirmesi i¢in Hakk’1n kalbe gonderdigi revh
(ferahlik, rahatlik, riizgar)” anlamina da gelir (Uludag, 2002, s. 270). Tasavvufi siirlerde
nefes/dem kelimeleri riizgar1 karsilayacak sekilde de kullanilmistir. “Ufleme, iiflenen

2

ruh; giizel koku, esinti” karsiliklartyla yer alan “netha” kelimesi de tasavvufta
“velilerden yayilan rayiha, ermislerin kutsal nefesleri” anlamini kazanarak rlizgarla
iliskilendirilmistir.

Tasavvufi diisiince sisteminde riizgar gesitlerinden olan “bad” ve “sabd”nin
onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. “Bad” tasavvufta “her fani i¢in varligi
kaginilmaz olan ilahi inayet”; “sabd” ise “ruhani alemin dogusundan esen ve hayra
vesile olan nethalar, manevi esintiler” anlamlarina gelir (Uludag, 2002, s. 64, 298). Bu
iki riizgar ¢esidinin olusturdugu “bad-1 saba” terkibi ise “ruhaniyet dogusundan gelen
rahmani kokular” demektir ki “Ben Rahmanin nefesinin Yemen’den geldigini
hissediyorum” hadisiyle buna isaret edilmistir (Uludag, 2002, s. 64). Hz. Muhammed’e
nispet edilen bu sozle Veysel Karani’nin kastedildigi sdylenmektedir (Tosun, 2013, s.
74). “Menakib-1 Uveys el- Karani” tiiriindeki eserlerden olan ve miiellifi belli olmayan
Dastan-1 Hazret-1 Veyse’l Karani adli mesnevide yer alan “Her zaman der idi halkun

eylisi/ Geldi Yemen’den bana dost kokusi” beyitinde de Yemen’den gelen koku ile
Veysel Karani’ye isaret edilir (Y1ilmaz, 2014).
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Bad-1 saba tasavvufi inamisa gore tek ve mutlak varlik olan Allah’la bir
haberlesme vasitasidir. Bu anlayis, XIII. yilizyilin mutasavvif sairlerinden Yunus
Emre’nin siirlerinde acik¢a ortaya konmaktadir. Yunus Emre’nin yaraticisini arayistaki
tek imidi, bad-1 sabd ve onun verecegi haberdir. Bad-1 sabaya Allah ile kul arasindaki
haberci vasfinin verilmesinin bir sebebi de seher vaktinde esmesidir. Bu zaman
diliminde dost dergihina ydnelmek bir baska deger tasir. Insanin Allah’in rizasin
kazanmas: i¢in, mutlaka seher vaktinde; tan yeli estiginde O’na yalvarmasi gereklidir.
Tam da seher vaktinde esen rahmet yeli (seher yeli), elini agip Allah’a yalvaranlara
rahmet getirir (Mirzaoglu, 2012, s. 117-118).

Seher vaktinde esen riizgara tasavvufi agidan farkli anlamlar da yiiklenmistir.
“Ayineye Diisen Sir: ‘Nihanuz’ Gazelini Serh ve Tahlil Denemesi” baslikli makalede
seher vaktinde gaipten ve mutlak sevgili olan Allah’tan haber getiren riizgar “ilham”
olarak nitelenir ve bu ilhdmi da bir melegin getirdigi ifade edilir. Belli mertebelere
gelmis sOfi-asiklar i¢in seher vaktinde esen yelin bile bir kutsiyeti vardir. Bu vakitte
stirekli zikir ve yogun tefekkiirle mesgul olan tasavvuf ehli i¢in seher yeli, adeta, ylice
makamlardan, mutlak sevgiliden haber tasir; o makamlarin misk ve anber kokularini da
getirir. Ancak tiim bunlar1 algilayabilmek icin belli mertebelerin asilmis olmasi gerekir
(Daglar, 2007, s. 311-312). Klasik siirde sevgili ile asik arasinda haberci gorevi goren
bad-1 saba, tasavvufi siirde yaraticidan haber getiren bir unsura doniismiistiir.

Riizgara evliya menakipnamelerinde de rastlanmaktadir. Velilerin tabiat
varliklar1 tizerindeki keramet motiflerinden biri riizgar ve firtina ¢ikarmalaridir (Ocak,
1997, s. 89).

Tasavvufi baglamda riizgdr mecaz-1 miirsel yoluyla hava anlamiyla

kullani1ldiginda “anasir-1 erbaa”nin bir unsuru olmasi yoniiyle anlam kazanmaktadir.

2.4.1. Anasir-1 Erbaa’nin Bir Unsuru Olarak Riizgar

“Dort unsur” demek olan ‘“anasir-1 erbaa” toprak, su, hava ve atesten
olusmaktadir. Antik Yunan felsefesinden Islam diisiincesine aktarilan nazariyeye gore,
madde alemi bu unsurlardan meydana gelmistir (TDEA, 1977, s. 136). Ibnii’l- Arabi,
s0z konusu unsurlarin feleklerin hareketi sonucu ortaya ¢iktigini ve Allah’in dort unsuru
dort giinde yarattigimi belirtir. Atesin en tist mertebede bulundugunu; fakat Hz. Adem’in
camurunda yer alan suyun hepsinden daha etkili oldugunu savunan Ibnii’l- Arabi’ye

gore unsurlara kendi 6zelliklerini veren Allah’tir. Tasavvuf diisiincesini felsefi boyutlara
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tasimas1 yoniiyle Ibnii’l- Arabi ile benzer fikirler tasiyan Ibn Seb’in ise bu dort
maddenin nitelikleriyle fiilleri arasinda denklik bulundugunu, parlak olan atesin
cisimleri kendi tabiatina gevirdigini, seffaf ve latif olan havanin suretleri kolayca
benimseyip biraktigini, suda da bu o6zelliklerin bulundugunu, topragin ise yogun bir
madde oldugunu belirtir (Karliga, 1991, s. 150).

Tasavvufta ars-1 alay1 tasidiklarina inanilan dort biiylik melek, dort unsura
karsilik gelecek sekilde diisiiniilmiistiir. Ates Azrail, su Mikail, riizgar Israfil, toprak ise
Cebrail menzilesindedir. Israfil’in hiikmiinde olan riizgar sayesinde hayvanlar ve
bitkiler teneffiis ederler. Riizgadr, su gibi hayatin devamliligina vesile olur. Hz.
Muhammed’in “Riizgara kiifretmeyiniz, muhakkak ki o, Rahmani nefeslerdendir.”
hadisinde buyurdugu gibi nefehatullahtir (Ceylan, 2000, s.174).

Anasir-1 erbaa’nin bir unsuru olan hava araciligiyla olusan riizgéar, siklikla
mecaz-1 mirsel yoluyla “hava” yerine kullanilmis ve tenasiip sanatiyla ates, toprak ve
suyla birlikte anilmistir.

Yunus Emre Risdletii’n-Nushiyye adli mesnevisinde insanin yaradiligini

tasavvufi diisiince cergevesinde soyle s6z konusu etmistir:

Allah’in kudreti gor ne yapti. Ates, su, toprak ve yele sdyledi. Toprakla suyu
birlestirdi. Bu yarattigina Adem adini verdi. Sonra yel bu cismi kuruttu, ates geldi,
wsittt. Tanr’nin yarattigi bu suret 1simninca, Tanr1 cana surete girmesini buyurdu.
Surete can girince, suret aydinlandi. Mutlu oldu. Can ve bedene kavustugu i¢in
sevindi. Insan Tanr1’ya hamd ve siikretti. “Tanrim, sen benim gibi bin tane daha

yaratmaya kadirsin.” dedi (Gilinay-Horata, 2004, s. 42).

Dort unsurun kiginin karakterini olusturduguna inanan Yunus Emre’ye gore
topraktan insana sabir, 1yi huy, tevekkiil ve yiicelik; sudan temizlik, comertlik, giizellik
ve kavusma halleri gecmistir. Insan yelden yalan, ikiyiizliiliik, acelecilik ve nefsi;
atesten ise sehvet, kibir, acgozliilik ve haset huylarmi almistir. Yunus, adi gecen
mesnevisinde insanin su ve topraktan gelen iyi huylarini gelistirmesini; yel ve atesten
aldigr kotii huylarindan ise vazgegmesini Ogiitler. Yunus’a gore toprak Tanri’nin
aydinligi, su canliligimin 15181 iken yel, Tanri’nin heybetinin, ates 6tke ve hisminin
1s181dir. Toprak ve su cennete; yel ve ates cehenneme aittir (Giinay-Horata, 2004, s. 42).

Dort unsurdan “hava” yerine “yel” ifadesini kullanan Yunus, boylelikle ikisi

arasinda bir fark gozetmez ve riizgira insandaki istenmeyen nitelikleri atfeder. Bu
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diisiince sisteminde yel atesle birlikte insan1 cehenneme gétiirecek huylar1 tagimaktadir;
Oyleyse kisi bu huylardan kurtulmaya ¢alismalidir.

Asik Pasa ise Garibndme adli tasavvufi mesnevisinde “anasir-1 erbaa”dan biri
olarak “yel”in yeryiiziiniin ferrasi oldugunu, burayr sulayip siipliriip anttigini dile
getirir. Yel, insana nefes olup viicidunu diri tutar. Eger nefes gidip geri gelmezse, insan
yelden nefes almazsa ten 6liir (Asik Pasa-y1 Veli, 1998, s.110-111).

“Hava (heva)” kelimesi “heves, istek, arzu” anlamiyla diisiintildiigiinde insan
nefsinin dogast geregi diinyevi seylere meyletmesi, ulvi varligin1 goz ardi edip, siifli
cihete yonelmesidir. Bu yonelis i¢indeki hevanin (diinyalik arzu, heves) geregidir ve bu
nefs ser’i Olglilere bakmaksizin hosuna giden seylere meyleder. (Pala, 2012, s. 238;
Uludag, 2002, s. 164). Tasavvuf yolunda ilerlemek isteyen salik, arzulara uymayip

nefsine hakim olmalidir. Bu yoniiyle havaya olumsuz bir anlam yiiklenmektedir.
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BOLUM 111

DiVAN SiiRINDE RUZGAR

3.1. “Zaman, Devir” Anlamyla Riizgar

Farsca bir isim olan “rGzigar” sozliiklerde, “vakt, zaman, devir, alem, felek,
talih, zamane, ahd, hengdm” anlamlariyla yer alir (Ahmet Vefik Paga, 2000, s. 796;
Devellioglu, 2009, s. 902; Mehmed Salahi, 1895-1897, s. 464; Muallim Naci, 2009, s.
594; Semseddin Sami, 2011, s. 673). Tezin ana konusu bir doga olay1 olarak riizgarin
Divan siirinde nasil kullanildiginin incelemesi oldugu i¢in burada “zaman” anlamina
gelen riizgardan genel hatlariyla bahsedilecektir.

Divan siirinde “zaman” manasiyla riizgarin en 6nemli 6zelligi gegici olmasidir.
Sair zamanin gegiciligini iyiden koétiiye, tatlidan aciya, giizelden ¢irkine yani miispetten
menfiye dogru ¢izer. Bu nedenle devamli sikdyet konusudur. Sairin yasadigi devir,
timidini kirmis, degerini bilmemis, ona eziyet etmistir. Felek onun istegi dogrultusunda
donmez. Asigim sevgiliye kavusmasina izin vermez. Bedenin harap olmasina, gengligin
ve gilizelligin kaybolmasina neden olan hep zamandir. Bu sebeple alcak olarak
vasiflandirilir. Zaman1 yasanilacak héle getirecek olan ise liituf ve keremi bol, adaletli
bir padisahin devrinde onun ayagimi Opmeye firsat bulmaktir (Pala, 2009, s. 381;
Sefercioglu, 2001, s. 385; Tolasa, 2001, s. 424-425).

Divan sairlerinin vefasiz riizgar karsisindaki tavri, an1 yasamak ve verilen hayati
yok yere harcamamaktir:

Bu riizigar elinden bulur isefi fursat

Gegiirme “omriifii zayi’ ki riizigar gecer (Ahmed-i D41 s. 200 g. 215/6)

“Bu devir elinden firsat bulursan dmriinii ziyan etme; ¢iinkii zaman geger.”

Felek insanin eline her zaman imkan vermez. Saire gore, firsat varken dmrii bosa
gecirmemek gerekir; ¢iinkii felek ters dondiiglinde bir daha bdyle bir zaman
yasanmayabilir. Bu diinya kimseye kalmayacaksa sarap kadehi elden diisiiriilmemelidir:

Elden diisiirme cam-1 meyi nis kil miidam

Biliirsin an1 kimseye kalmaz bu riizgar (Cem Sultan s. 73 g. LVI/5)

* Ornek beyitlerin alindig1 divanlarin baskilar1 kaynakgada belirtilmistir. Beyitlerden sonra yer alan nazim
sekli, beyit ve sayfa numaralar1 bu baskilara aittir.
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“Sarap kadehini elden diisiirme, daima i¢. Bu diinyanin kimseye kalmayacagini
bilirsin.”

Divan sairlerine gore gecici olan bu diinyadan kam alabilmek icin sarap kadehi
elden birakilmamalidir. Sarap ayn1 zamanda felek elinden c¢ekilen aci ve 1stirabin da
caresidir ki bu nedenle bezmin vazgecilmez unsurlarindandir.

Yasanilan zamanin hos gecirilebilmesi i¢in sevgiliye kavusmak gereklidir:

Gel hurrem eyle vasluii-1la rlzigarumi

Kim bafia senden ayru degiil rizigar hos (Ahmedi s. 410 g. 310/2)

“Gel kavusmanla zamanimi senlendir ki senden ayr1 vakit bana hos degil.”

Sevgilisinden ayr1 gecirdigi zamandan sikayet¢i olan sair, onun gelisiyle gam
devrinin kapandigin dile getirir:

Saki piyale sun ki nigar oldu hem-kadeh

Gam rizigan gitti ve geldi dem-1 ferah (Ahmet Pasa s. 131 g. 25/1)

“Ey saki! Sevgili kadeh arkadasi oldugu i¢in kadeh sun. Gam devri gitti ve ferah
zamani geldi.”

Mihri Hatun da beyitinde diinya sikintisini ¢ektikten sonra yarin gelisiyle
gamdan s1yrildigini sdyler:

Rizgarufi elemin ¢ekmis idiik hayli zaman

Hamdii-lillah bizi yar eyledi bi-gam bu gice (Mihri Hatun s.289 g. 144/3)

“Hayli zaman devrin elemini ¢ekmistik. Allah’a hamdolsun ki yar bizi bu gece
gamdan uzaklastirdi.”

Divan sairinin devrin sikint1 ve eziyetinden kurtulabilmesinin bir yolu da adaletli
bir padisahin devrinde yasamaktir:

Vireli ‘adliii eliyle ‘aleme lutfufi ma’as

Siddetinden rlizgaruii kimse ¢ekmez 1ztirab (Mihri Hatun s. 187 k. 3/12)

“Liitfun adaletinin eliyle aleme dirlik vereli, riizgarin siddetinden kimse 1stirap
cekmez.”

Mihri Hatun’a gore, padigahin adaleti sayesinde onun devrinde kimse felegin
elinden sikint1 gérmez; haksizliga ugramaz. Beyitte “siddet” kelimesi riizgarin bir diger
anlami olan “yel”1 de cagristirmaktadir. Bu yoniiyle riizgar kelimesi tevriyeli
kullanilmastir.

Sair, padisahin liitfuna ulasabilse yasadig1 zamanla kavgasi bitecektir:

Damen-i lutfuna erigse benim de destim

Rizgar ile dahi etmez idim gavgayr (Nef’1s. 195 k. 45/25)
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“Benim elim de lituf etegine ulagsaydi, felek ile kavga etmezdim.”

Sultanin 1yiligi, hosgoriisii ve adaletinin etekleri altinda Nef’1 felegin ¢ektirdigi
acilardan kurtulacak ve huzurlu bir hayat siirecektir. Sair, padigahin himayesini
arzulamaktadir.

Divan sairlerinin riizgardan sikayet¢i olmalarinin bir sebebi de kiymetlerinin
bilinmemesidir. Nef’1 “séziim” redifli linlii na’tinda kendisini 6verken bu durumu soyle
dile getirir:

Rizgar ihsanimi bilmis benim ya bilmemis

Aleme feyz-i hayat-1 cavidanidir soziim (Nef’i s. 45 k. 1/3)

“Bu devir benim ihsanimi bilmis ya da bilmemis. S6ziim, dleme sonsuz hayatin
feyzidir.”

Sair, yasadig1 donemde kiymeti bilinmese de siirinin ebedi hayatin bollugunu
bagisladigini iddia eder; boylelikle kapali istiare yoluyla soziinii “ab-1 hayat”a benzetir.
Beyitte “rlzgar” kelimesiyle o devir insanlar1 kastedilerek mecaz-1 miirsel sanati
yapilmugtir.

Muhibbi mabhlastyla siirler yazan Kanuni Sultan Siileyman bile kiymetinin
bilinmemesinden yakinir. Bu durum divan sairlerinin gelenege bagl olarak devirden,
zamandan ve hatta zamaneden sikayetci olduklarinin gostergesidir:

Cana Muhibbi kiymeti ¢ilinki bilinmedi

Bir giin ola ki biline gi¢diikde rlizgar (Muhibbi s. 211 g. 606/5)

“Ey can, Muhibbi’nin kiymeti bilinmedi. Bir giin gelir ki zaman gegtikten sonra
bilinir.”

Padisah bile olsa eline kalemi aldiginda Divan sairi roliine biiriinen Muhibbi,
hemen her sair gibi yasadig1 donemde degerinin bilinmediginden dert yanmaktadir.

Nabi ise baht elinden ¢ekilen sikintilarin bir dénemi oldugunu, bu diinyada hem
bahar hem de sonbahar yasandigini hikemi tisliibuyla dile getirir:

Bag-1 dehriifi hem hazanin hem baharin gérmisiiz

Biz nesatufi da gamun da rizgarin goérmisiiz (Nabi s. 696 g. 319/1)

“Diinya baginin hem hazanini hem baharini gérmiisiiz. Biz nesenin de gamin da
devrini gérmiisliz.”

Saire gore ¢ekilen sikintilar da yasanilan mutlu giinler de daimi degildir; bu
alemin sonbahar1 oldugu gibi ilkbahari da vardir. Insan diinyanin degisken héline karsi
hazirlikli ve sabirli olmalidir. Giinii gelince dermani yine zaman verecektir:

Esir-1 derd olanlar rizgéarufi inkildbindan
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Eger sabr itseler dermanlarin hem rizgar eyler (Fuzili s. 151 k. 35/4)

“Felegin doniistinden dert esiri olanlar, eger sabretseler dermanlarini yine zaman
verir.”

Diinyay1 ¢evreleyen dokuz felekten biri olan Atlas felegi doniistinii yirmi dort
saatte tamamlar. Bu devir dogudan batiya olup diger felekleri de kendi istikametinde
donmeye zorlar. Kendi istikameti disinda doniise zorlanan sekiz felek, insanlarin
talihleri lizerinde degisken ve aksi durumlar yaratir (Pala, 2009, s. 149). Fuzili’nin
beyitinde diinyanin hareketiyle insanlarin dert sahibi olmasinin sebebi s6zii edilen ters
dontistiir. Saire gore insan sabredip, talihinin donmesini beklemelidir ki bu duruma ¢are
yine zamandir. Riizgér elbette boyle kalmayacaktir:

Arif ol gam ¢ekme Nef’i boyle kalmaz rizgar

Lutf eder bir giin Huda elbette feth-i bab olur (Nef’is. 297 g. 34/5)

“Nef’1 arif ol, gam c¢ekme, diinya boyle kalmaz. Allah elbette bir giin liitfeder,
bir kap1 agilir.”

Nev’i de beyitinde gonliine sabr1 dgiitleyerek zamanin bdyle kalmayacagini dile
getirir:

Ten zevrakin diisiirme girdab-1 1ztiraba

Sabr it goiiil ki kalmaz bu rizgar boyle (Nev’i s. 494 g. 446/6)

“Ten kayigini 1stirap girdabma diisiirme. Goniil sabret ki bu devir bdyle
kalmaz.”

Sair, teni kayiga, istirab1 girdaba tesbih ederek firtinali deniz tasviri yapar.
Riizgar hep boyle esmeyecek, elbette insan acilarindan kurtulacaktir; ancak bunun i¢in

A4

sabir gereklidir. Beyitte “riizgar” kelimesi hem “yel” hem de “devir” anlamiyla tevriyeli
kullanilmastir.

Cem Sultan da devirden sikayet eden sairlerdendir; fakat onun siirgiinde gecen
hayatinin siirlerine gergekei bir dille yansidig: diistiniildiigiinde sairin c¢ektigi 1stiraplari
bir gelenek ¢ercevesinde dile getirmedigi sdylenmelidir:

Tir-1 belaya karsu tutupdur siper gibi

Ya Rab ne kildi n’eyledi bu rlizgara Cem (Cem Sultan s. 172 g. CCXXX/6)

“Ya Rab, Cem bu felege ne kildi ne eyledi de [onu] bela oklarina kars1 siper gibi
tutmaktadir.”

II. Bayezid’le girdigi taht miicadelesini kaybeden ve kagmak zorunda kalan Cem

Sultan’in hayati siirglinde ge¢mis ve son nefesini de vatanindan uzakta vermistir.

Sehzade, esaret giinlerinde yazdigi siirleriyle sanatini hayata ve insanin gercek
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diinyasina agarak vatan ve aile 6zlemini alisilmis felek sikayetlerinin 6tesinde realist bir
sekilde ifade etmistir (Horata, 2000, s.104). Bu yoniiyle Cem Sultan’in siirleri diger pek
cok Divan sairinden farkli olarak riizgdrdan gercek anlamda edilen sikayetin
gostergesidir.

Riizgérin isinin hep tersine oldugu sevgilinin rakibe meyletmesinden de bellidir:

Riizgaruii is1 hep ‘aksinediir ey Nev’i

Ma’il olsa n'ola agyara o nahl-i mevziin (Nev’i s. 426 g. 327/5)

“Ey Nev’i, zamanin isi hep tersinedir. O giizel fidan yabancilara (rakiplere)
meyletse ne olur?”

Divan siirinde sevgili, asiktan ziyade rakibe yakindir ve hep ona ilgi gosterir.
Asik da sevgilinin ilgisizliginden, ihanetinden, rakiplere ilgi gostermesinden,
vefasizligindan ya da kendi bahtsizligindan sikayet eder. Cogu zaman sevgiliyi
suclamaktan sakindigr i¢in karsilastigt olumsuz durumlar1 kaderine, talihsizligine
baglayarak sikayetlerini felege yoneltir (Batislam, 2009, s. 61). Nev’i de beyitinde
sevgilinin rakibe meyletmesine sasirmaz; bu durumdan sevgiliyi su¢clamaz. Saire gore
felegin isi hep aksinedir.

Taranan divanlarda riizgar redifiyle yazilmis 6 kaside ve 1 gazele rastlanmustir.
Riizgarin redif olarak yer aldigi kasidelerde kelimenin daha ¢ok “zaman, devir”
anlamiyla yer aldig1 goriilmiistiir. XVI. ylizy1l sairlerinden Usili’nin “riizgar” redifli 1
kasidesi, XVIIL. ylizy1l sairleri Mezaki ve Nef’i’'nin 2’ser kasideleri, XIX. yiizyilda
Kegecizade Izzet Molla’ nin 1 kasidesi ile Fatin’in 1 gazeli bulunmaktadir.

Hemen hemen benzer bir igerige sahip olan riizgar redifli kasidelerin nesib-
tesbib boliimlerinde zamandan sikdyet eden sairler, methiye boliimiinde oOvdiikleri
sahsin adaleti sayesinde gam devrinin bittigini dile getirirler. Kasidenin giris boliimiinde
devirden edilen sikayetler, methiye bdliimiinde yerini memnuniyete birakir.

Divan siirinde “zaman, devir’ anlamiyla riizgar, oncelikle bosa gegirilmemesi
gereken bir kavram olarak kullanilmistir. Insana yasanilan zaman bir defa veriliyorsa,
en 1yi sekilde degerlendirilmelidir.

Hemen her Divan sairinin sikayet¢i oldugu felek hep aksine doner. Bu durum,
sairin sevgilisine ulasamamasina, devrinde kiymetinin bilinmemesine, ac1 ve istirap
dolu bir omiir gecirmesine neden olur. Padisah sairlerin bile talihlerinden memnun
olmayip, felekten sikdyet etmeleri “riizgar’in klasik siirdeki klise kullaniminin
gostergesidir. “Zaman, devir” anlamiyla riizgar, taranan divanlarda sik¢a karsilasilan bir

unsurdur.
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3.2. Divan Siirinde Riizgar ve Riizgar Cesitleri
3.2.1. Bad

Farsca bir isim olan “bad”, sozliiklerde “heva-y1 miiteharrik, yel, riizgar, rih,
hava, dort unsurdan biri olarak hava, dem, nefes, ah, inleme, nale, yikim, Allah’in
yardim1” gibi anlamlarla yer alir (Devellioglu, 2009, s.61; Mehmed Salahi, 1895-1897,
s.54; Muallim Naci, 2009, s.47; Semsettin Sam1, 2004, s.259; Redhouse, 1996, s.316).

Miitercim Asim Efendi ise Burhdn-1 Kati’da “bad” kelimesinin on iki manasi
oldugunu soyler. Kelimenin anlam sinirlarini belirlemek i¢in Asim Efendi’nin verdigi
farkli karsiliklar1 burada belirtmek yerinde olacaktir: “1. Unsilr-1 hevadir ki yel tabir
olunur. 2. Bir firiste adidir ki tezvic ve nikdh emrine miivekkildir. 3. Her mah-1
semsinin yirmi ikinci giinii adidir. 4. Mecazen s6ze ve kelama 1tlak olunur. 5. Yok, hi¢
manasinadir. 6. Yel gibi siddetli ve hiddetli nesneden kinaye olunur. 7. Medh ve sena
manasinadir. 8. Ah ve nale manasmadir. 9. Hiisrev-i Perviz’in meshur haza’in-i
seb’asindan ikinci hazine ismidir ki genc-i bad-averd dahi derler. 10. Kibir, nahvet ve
viicit manasinadir. 11. At’a denir, Arabide feres derler. 12. Sarap manasinadir, bade
lafzindan muhaffef olur.” (Miitercim Asim Efendi, 2000, s. 40). Tasavvufta ise bad,
“her fani i¢in varlig1 kaginilmaz olan ilahi inayet” anlamina gelir (Uludag, 2002, s. 64).

“Bad”m Divan siirinde kazandigi anlamlara bakilacak olursa ilkbaharda esen
sabd disinda diger mevsimlerde esen riizgarin genel adi oldugu sdylenebilir. Sevgilinin
sagiyla yakin miinasebeti vardir. Onu dagitip kokusunu asiga ulastirir. Asigin ahi
yoluyla agizdan c¢ikan nefes “bad”a benzetilir. Seher vakti estiginde ciceklerin
acilmasini saglar (A¢ikgoz, 2001, s. 309). Zati’nin asagidaki beyitinde badin sevgilinin
sacinin kokusunu getirme 6zelligi s6z konusu edilmistir:

Aferin bad eya bad muraduii bu idi

B getiirdiifi o giiliifi siinbiil-1 hos-blyindan (Zati C. Il s. 57 g. 1095/3)

“Ey bad, o giil gibi sevgilinin hos kokulu siimbiil saglarindan koku getirdin.
Aferin olsun [ki] senden istenen bu idi.”

Zati’nin beyiti as1gin “bad”dan beklentisinin sevgilinin sa¢inin kokusu oldugunu
acikca ortaya koymasi acisindan dikkate degerdir. Sair ayn1 zamanda bad kelimesini
“olsun” anlamiyla da kullanarak cinas sanati yapar. Beyitteki bir diger cinas ise “bu”

kelimesinin hem “koku” hem de “isaret zamiri” olarak iki defa kullanilmasidir.



23

Taranan divanlarda “bad”in daha cok terkip durumunda bulundugu ve mevsim,
yon, sicak/soguk gibi nitelikleri beyitte tamlamalar yoluyla kazandigi goriilmiistiir.
Buna gore mevsimler agisindan sonbaharda “bad-1 hazin”; ilkbaharda “bad-1 bahar,
bad-1 nev-bahar, bad-1 nevruz”; kisin ise “bad-1 dey, bad-1 sitd, bad-1 zemherir, bad-1
zemistan” en sik karsilasilan riizgarlardir.

XIN
1

Yonlerle ilgili olarak giiney riizgarlart “bad-1 cenlib, bad-1 kibli’; kuzeyden
esenler “bad-1 semal/simal” ve batidan esenler “bad-1 garb” olarak nitelendirilmistir.

Giin i¢indeki zaman dilimlerine gore esen riizgarlar agisindan ise 6zellikle sabah
vakti esenler hemen her sair tarafindan “bad-1 subh, bad-1 subh-dem/gah, bad-1 seher,
bad-1 seher-hiz/gah” terkipleriyle s6z konusu edilmistir.

Sicak esen riizgarlar “bad-1 semim, bad-1 sem/sam”; 1lik esintileriyle dogay1
canlandiranlar “bad-1 heva, bad-1 nesim”; soguk ve siddetli esenler ise “bad-1 serd, bad-1
berd, bad-1 saht, bad-1 biirdd, bad-1 tiind, bad-1 sarsar” tamlamalariyla siirlerde yer
almistir.

Divan siirinde “bad”in siklikla adinin gegmesinin bir nedeni de tiirlii diisiince ve
hisleri somutlastirmak igin bir ara¢ olarak kullanilmasidir. Divan sairi, olumlu ve
olumsuz pek cok duygusunu “bad”a tesbih ederek beyitlerinde yer vermistir. “Bad-1
gurur, bad-1 elem, bad-1 cefa, bad-1 derd, bad-1 gam, bad-1 melal, bad-1 zulm, bad-1 kahr,
bad-1 ecel, bad-1 sitem, bad-1 firak, bad-1 fend” tamlamalar1 taranan divanlarda ¢okga
karsilagilan ve riizgara olumsuz anlamlar yiikleyen terkiplerdir. Kasidelerde memduhu
ovmek amaciyla “bad-1 adl, bad-1 lutf, bad-1 kerem, bad-1 meymiin” ifadelerine sikca
rastlanirken, sevgili s6z konusu edildiginde “bad-1 ask, bad-1 vuslat” gibi tamlamalara
yer verilir.

Deyim ve atasozleri baglaminda ise “bada vermek, bada gitmek™ deyimi sairler
tarafindan “heba olmak, bosa gitmek” anlamlarinda kullanilmustir. Ozellikle gegirilen
zamanin heder edilmemesi ve firsat varken gerektigi gibi yasanmasi hususunda nasihat
etmek amaciyla beyitlerde s6z konusu deyimden yararlanilmistir:

Geliin i¢eliim bir iki cam1 tolu bade

Cehd eyleyeliim virmeyeliim ‘Omiiri bada (Kadi Burhaneddin s. 146 g. 365/1)

“Gelin, sarapla dolu bir iki kadeh icelim. Gayret edelim, Omrii bosa

gecirmeyelim.”

’ Tezin ilerleyen bolimlerinde riizgar gesitleriyle kurulan tamlamalar, ilgili alt basliklarda ayrintil
inceleneceginden burada sadece adlar1 verilecektir.



24

Ozellikle XIV. yiizyil sairleri olan Kadi1 Burhaneddin ve Ahmedi’nin siirlerinde
sakiden “bade verme[si]” istenerek hayati “bada verme[mek]” gerektigi cinas sanati
yoluyla dile getirilmistir. Bu agidan “bada vermek” deyimini en fazla adi gecen iki

sairin kullandig1 gortilmiistiir.

3.2.2. Gird-bad

Gird-bad, sozliiklerde “kasirga, kasirganin dehsetli soyu; donerek g¢evrinti ile
esen siddetli riizgar, tulumba, hortum; bir mahalde donerek toz topragi kaldiran ve
bazen ebniyeyi ¢ikip agaclart soken siddetli riizgar, sarsar” anlamlariyla yer alir
(Devellioglu, 2009, s. 291; Muallim Naci, 2009, s. 174; Semsettin Sami, 2004, s. 1157).
Divan siirinde gird-bad, en ¢ok donerek esmesi yoniiyle s6z konusu edilmistir. Ozellikle
as18in ahimin done done gokyiiziine ¢ikmasi ile s6z konusu riizgar ¢esidi arasinda ilgi
kurulmustur:

Fiirkat 6ldiirse beni ahim yeliyle hasre dek

Gird-1i bad olup ser-i kityun dolanir hakimiz (Hayali s. 154 g. 190/2)

“Ayrilik beni Oldiirse [de] ahimin yeliyle topragimiz kiyamete kadar kasirga
olup semtinin basinda dolanir.”

Sevgilinin ayriligina dayanamayan asik bu ugurda toprak olacaktir. O halde bile
topragi, ahinin yeliyle sevgilinin oturdugu yere ulasip hortum olusturacaktir. Beyitte
asigin ahi ile hortum gerek donme gerekse siddeti agisindan iliskilendirilmistir. Asik
Celebi de miibalaga yoluyla ahinin hortum gibi felekleri dondiirecek kadar giiglii
estigini dile getirir:

Ne toz kopardi bad-1 ah kim esk itmese teskin

Felekler raks iderdi gird-bad-asa gubarumdan (Asik Celebi s. 108 g. 59/2)

“Ahimin riizgar1 6yle bir toz kopard: ki gdzyaslarim teskin etmese felekler
tozdan kasirga gibi dans ederdi.”

Asik Celebi’nin ah1 hortum olusturacak kadar kuvvetliyken, gdzyaslar1 da onun
cikardigl tozu dindirecek olciide coktur. Sair beyitte hem &himin hem de gozyasinin
siddetini miibalaga yoluyla ortaya koyar.

Divan siirinde siddetli esen riizgdr asigin  dh1 disinda sevgiliyle de
iligkilendirilmistir. Baki’ye gore, sevgilinin ayaginin topragi yildizlara siirme olabilmek
i¢in kasirga ile done done goklere ¢ikmaktadir:

Dide-i enciime kiihl olmag i¢iin eflake
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Gird-bad ile ¢ikar hak-i deri done done (Baki s. 278 g. 464/6)

“Sevgilinin kapisinin topragi yildizlarin goézlerine siirme olmak i¢in siddetli
riizgarla done done goklere ¢ikar.”

Béaki’nin Necati’nin iinli “done done” redifli gazeline yazdigi naziresinde
“donmek™ fiillinden hareketle yarin ayaginin topraginin kasirgayla goklere kadar
ulagsmasini hiisn-i talil yoluyla yildizlara ila¢ olmasina baglar.

Zati ise kasirgayla gokyiiziine ¢ikan tozlar1 sevgilinin arzusuyla toprak olan
asiklar seklinde tasavvur eder:

Su tozlar kim ¢ikar eflake yir yir gird-1 bad ile

Hevai ile gubar olandur irgiirdi goke bas1 (Zati C. III s. 435 g. 1684/2)

“By Zati, kasirgayla yer yer gége ¢ikan su tozlar, [sevgilinin] arzusuyla toprak
olup baslar1 gége erenlerdir.”

Sevgili ugruna Oliip toprak olan asiklar, sevgilinin bulundugu yerde esen
kuvvetli riizgarla havalanip gokyiiziine ulagsmislardir. Sair “bas1 gége ermek™ deyimini
hem gergekten “gdkyiiziine yiikselmek™ hem de mecazi anlamda “mutluluga ermek”
manasina gelecek sekilde kinayeli kullanmustir. Nev’izide Atdyi ise ayni durumdan
asigin duydugu mutlulugu “raks etmek” ifadesiyle dile getirir:

Gird-bad-asa safadan raks urup ta hasre dek

Hak-i cismi ger ser-i kiiyufida ber-bad eylesefi (Nev’izade Atayis. 228 g. 129/3)

“Eger semtinin basinda viicudun topragini perigan etsen, ta kiyamete kadar
mutluluktan kasirga gibi dans eder.”

Sair, kasirganin donerek esmesini benzetme yoluyla dans etmek olarak hayal
eder. Seyhiilislam Yahya da ¢dlde esenin firtina degil yarin nice bassiz ayaksiz perisan
as1ginin dansi oldugunu sdyler:

Degiildiir gird-bad-1 dest cana sevk-i vaslunla

Girlipdiir raksa nige bi-ser ii bi-pa heva-darun (Seyhiilislam Yahya s. 235 g.
210/1)

“Ey can, ¢oldeki firtina degildir. Nice bassiz ve ayaksiz asi8in vuslat sevkiyle
raksa baslamistir.”

Aslklarln perisan halini “bi-ser 1i bi-pa” olarak nitelendiren sair, ¢olde ¢ikan kum
firtinalarin1 asiklarin donerek dans etmesine tesbih eder.

Colde olusan firtinalar, Divan sairlerinin zihinlerinde farkli benzetme
diinyalaria kap1 agmistir:

Goren dir raks ururken gerd-bad-1 dest u hamin
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Sema‘a koyd1 Leyli’niifi hevasi hak-i Mecnlin’1 (Behisti s. 503 nazm 10/1)

“Sahra ve ¢6l kasirgasini donerken goren, Leyla’nin arzusu Mecnun’un topragini
gbge c¢ikardi, der.”

Behisti, Leyla’nin askiyla c¢ollere diisen Mecnun’a isaret ederek, ¢olde meydana
gelen ve kumlar1 havalandiran firtinayr Mecnun’un gokyliziine yiikselen topragina
tesbih etmistir. Fuzli ise Mecnun’a istiinliik iddiasin1 ortaya koymak i¢in benzer bir
hayalden yararlanir:

Dest tizre gird-bad m1 ya geldiigiim goriip

Mecniin gubaridur ki durup eyler ihtiram (Fuzili s. 313 g. 204/6)

“Colde gordiiglim hortum mudur yoksa Mecnun’un toprak olmus bedeni midir
ki geldigimi goriip kalkip hiirmet eder.”

Fuzili ¢olde ¢ikan hortumu tecédhiil-i arif sanati yoluyla bilmezden gelerek
Mecnun’un topragiin kendisine saygidan ayaga kalkmasi olarak yorumlar. Sair, klasik
edebiyatin en biiyilk Aasiklarindan kabul edilen Mecnun’un kendisine hiirmet
gosterdigini sdyleyerek ondan daha biiyiik asik oldugunu vurgular. Bagdatli Rahi ise
“Mecnun, sahra, gird-bad” kelimelerine tasavvufi oriintii icerisinde yer verir:

Kesme cevlanuiit Mecniin gibi bu meydandan

Gird-bad-1 reh-i sahra-y1 fena olsa teniifi (Bagdatli Rhi s. 746 g. 667/3)

“Tenin yokluk ¢o6lii yolunda firtina olsa [da] bu meydanda Mecnun gibi
dolagmaktan vazge¢cme.”

Leyla ile Mecnun hikayesi beseri agktan ilahi agka dogru giden bir yap1 arz eder.
Mecnun her ne kadar Leyla’nin agkiyla ¢ollere diismiisse de bu ask acisiyla olgunlasip
tiim masivadan uzaklasmis ve Allah askiyla divane gezer hale gelmistir. Bagdath Rhi,
Mecnun’un Allah’in varlifinda kendi varligmi yok ettigi “fend” mertebesine isaret
ederek Hak yoluna girmis as1gin tenini yokluk ¢6liiniin firtinast gibi toz toprak haline
getirmesi gerektigini sdyler. Beyitte Mecnun’un ¢6lii donilip dolagmasiyla hortumun
donerek hareket etmesi arasindan da anlamsal bir bag kurulmustur.

Seyh Galib de gird-badi tasavvufi baglamda yol gosterici olarak nitelendirir:

Olur bi-iltica sergestegan-1 vadi-i hayret

Bu yolda rehniima olmaga gird-bad yetmez mi (Seyh Galib s. 416 g. 333/4)

“Hayret vadisinin bas1 donmiisleri siginmasizdir. Bu yolda yol gosterici olarak
hortum yetmez mi?”

Tasavvufta hayret, kalbe gelen bir tecelli nedeniyle salikin diisiinemez ve

muhakeme edemez hale gelmesidir (Uludag, 2002, s. 162). Allah’in sifatlar1 akillarin
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tasavvur giicliniin disinda kalacak tiirdedir. Akil, Allah’in zatim kavramaktan aciz
oldugunu idrak edince hayrete diiser. Ger¢ek marifet, Allah karsisinda aklin aczini ve
yetersizligini kavramasidir. Bu anlamdaki hayret de tasavvuf diislincesine gore bir tiir
marifettir (Erkal, 2014, s. 218). Seyh Galib de hayret mertebesindeki insanlarin halini
bas1 donmiis, saskin olarak nitelemis ve kasirgayr donerek esmesi ve oradan oraya
savrulmasi yoniiyle yol gosterici olarak vasiflandirmistir. Beyitte “gird-bad” miirsidi
temsil etmektedir.

Kami’nin kasirganin donerek hareket etmesi ile Mevlevilerin semalar1 arasinda
ilgi kurdugu asagidaki beyiti de dikkate degerdir:

Sanmafiuz kim Mevlevi bi-1ztirdb eyler sema‘

Gird-bad-1 ‘ask ile piir-pic i tab eyler sema‘ (Kamis. 320 g. 105/1)

“Mevlevi’nin ac1 ¢ekmeden sema eyledigini sanmayin. Ask hortumuyla sikinti
ve 1stirapla kivranarak sema eder.”

“Dinleme, isitme, kulak verme” anlamlarina gelen sema, tasavvufta raksetme,
devran etme, dinlenen dini musikinin etkisiyle cosup donmek demektir (Uludag, 2002,
s. 308). Ozellikle Mevlevi ayinlerinde diinyanin devir ve hareketini temsilen yapilan
dontis hareketleridir. Sema etmeye baslayan sufi, musikinin ritmine uyarak doner,
donerken yercekiminin yani topragin kendine c¢eken kuvvetinden kurtulur. Artik
sekillerden tamamen kopmus ve Allah’la yeniden bir olmanin zevkini yasamaya
baslamistir. Bu agidan sema, vuslatin sembollerinden biridir (Ayvazoglu, 1997, s. 24).
Sair de beyitinde Mevlevilerin husu icinde Allah askiyla yaptiklar1 bu doniis hareketini
sekil yoniiyle kasirgaya benzeterek kendilerinden nasil gegtiklerini tasvir eder.

Incelenen siirlerden hareketle bir riizgar cesidi olarak “gird-bad”mn sairler
tarafindan en ¢ok donerek esmesi yoniiyle ele alindigi sdylenebilir. Yiizyillara gore
dagilimma bakildiginda ise kelimenin agirlikli olarak on altinci, on yedinci ve on
sekizinci yiizyillarda kullanim alani buldugu goriilmektedir.

Anlam acgisindan ise “gird-bad” asikla ah yoniinden iligkilendirilmistir.
Sevgilinin ayaginin topraginin miibalaga yoluyla hortum gibi gdklere ulastigi, asiklarin
sevgili ugruna toprak olup bu siddetli riizgara karigtig1 sairler tarafindan dile getirilen
konulardandir.

Divan sairleri “gird-bad”1 andiklarinda “¢6l” ve “Mecnun” kavramlarini da
tenaslip yoluyla birlikte kullanmislardir. Colde yasanan kum firtinalar1 6zellikle “Leyla

vii Mecn(in” hikayesine telmihte bulunularak farkli hayallerle s6z konusu edilmistir.



28

Tasavvufi diislinceyi siirlerinde isleyen sairlerde ise “gird-bad” kimi zaman
yokluk c¢oliindeki salikin viicidu kimi zaman ise miirsidi olarak nitelendirilmistir.
Mevlevilerin dini ritiieli olan sema ile donerek esen kasirga arasinda da ilgi

kurulmustur.

3.2.3. Nesem

Nesem, “nefes, ruh; soluk alip vermek; nefeslenip aheste, miilayim esmek,
rlizgarin hafif hafif esmesi” anlamlarina gelir (Devellioglu, 2009, s. 823; Muallim Naci,
2009, s. 546). Incelenen divanlarda XIV. yiizylldan Ahmedi ve Kadi Burhaneddin,
XVIII. ylizyildan ise Nedim’de bu riizgar ¢esidine rastlanmustir.

Ahmedi, “nesem™i 6lii topragi canlandirmasi yoniiyle siirine konu edinmistir:

Gor dlen yiri nice ider ihya

Rah neth idiiben afia nesemat (Ahmedi s. 40 k. XIII/7)

“Hafif esen riizgarlarin 6l topraga can tifleyerek onu nasil canlandirdigini gor.”

Hafif ve 1lik esen riizgarlar, kis mevsiminde kar altinda kalmis toprag: diriltir,
bitkilerin yesermesini ve ¢icek a¢masini saglar. Ahmedi “nesemat™ can bagislama
yoniinden kapali istiare yoluyla Hz. Isa’ya tesbih etmistir. Kadi Burhineddin ise
sevgilinin dudaklariin diriltme 6zelligi ile “nesem” arasinda ilgi kurar:

Lebiif ile diri olan zuliimata nise vara

(i cihanda hecriifl ola 4demi nesem gerekdiir (Kad1 Burhaneddin s. 366 g.
944/3)

“Dudaklarin ile dirilen, Zuliimat iilkesine niye gitsin? Ciinkii ayriliginda olan
insana ruh gerektir.”

Divan siirinde sevgilinin dudaklar1 ebedi hayati bagislamasi yoniiyle “ab-1
hayat”a tesbih edilir. Kaynag: “karanliklar” anlamima gelen “zulmat, zulimat, zulmet”
denilen ve membar bilinmeyen diyarda bulunan sudur ki i¢enin &lmedigine, diinya
durdukc¢a yasadigina inanilir (Onay, 2009, s. 19). Kadi Burhaneddin de beyitinde
sevgilinin  “leb”1, “zuliimat” ve “diri” kelimeleriyle “ab-1 hayat” mazmunu
olusturmustur. Saire gore sevgilinin dudagina ulagsmis olan dliimsiizliige kavusmustur
ve ab-1 hayati aramak i¢in karanliklar iilkesine gitmesine gerek yoktur. Ayrilik halinde
olan kisiye can bagislanmasi yani ruh gerektir. Beyitte “nesem” can bagislama 6zelligi
yoniiyle s6z konusu edilmistir.

Nedim ise “nesem” kelimesine “ruh” anlamiyla siirinde yer verir:
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Simdi hep halkin du‘as1 boyledir

Kim eya hallak-1 ervah u nesem (Nedim s. 112-113 k. 34/5)

“Simdi biitiin halkin duast ‘Ey canlarin ve ruhlarin yaraticis1” seklindedir.”

Siirinin devaminda 6vdiigii sahis i¢in halkin Allah’tan dilediklerini siralayan
Nedim, yukaridaki beyitte Allah’t nitelerken “nesem” kelimesini “yaratilmis ruhlar”

manasina gelecek sekilde kullanmistir.

3.2.4. Nesim

Arapga bir isim olan nesim sdzliiklerde “rlizgarin nefeslenmesi; hos, miilayim,
latif riizgar, hafif esinti, batidan esen hafif ve 1lik riizgér, rih-1 tayyibe” ac¢iklamalariyla
yer alir (Ahteri Mustafa Efendi, 2009, s. 752; Devellioglu, 2009, s. 823; Mehmed
Salahi, 1895-1897, s. 581; Muallim Naci, 2009, s. 546; Semsettin Sami, 2004, s. 1459;
Redhouse, 1996, s. 2081).

Klasik siirde nesim sabah yeli, baharda bag, bah¢e ve ¢cimenlikte hafif esen ve
goniil oksayan riizgarin adidir. En ¢ok estigi vakitler seher ve sabahtir. Postaci/ haberci
goreviyle sevgilinin mahallesine gider gelir, ondan haber getirir. Ayrica biilbiilden
aldig1 haberi giile, giiliin cevabin1 da biilbiile iletir. Sevgilinin kokusunu tasir, sagini
savurup dagitarak o giizel kokuyu etrafa yayar. Bah¢ede ciceklerin agilmasini saglar,
bagda giil kokusuyla birlikte anilir. Kasidelerde comertlik, lituf, merhamet riizgar
olarak da nitelendirilir. Tasavvufta ise ilahi inayet yoniinden esen riizgar, Allah’in
cemalinin tecelli etmesi, rahmani nefes anlamlarina gelir (Aydemir, 2004, s. 507;
Kurnaz, 2012, s. 314; Pala, 2009, s. 357; Tolasa, 2001, s. 452; Zavotgu, 2006, s. 374-
376).

Cinani asagidaki beyitinde nesimi Allah’in liitfu olarak nitelendirir:

Nev-bahar old1 yine ser-sebz olup rliy-1 zemin

Rih-bahs oldi nesim-i lutf-1 Rabbii’l-‘alemin (Cinani s. 96 k. 28/1)

“IIkbahar geldigi icin yine yeryiizii yemyesil oldu. Allah’m liitfunun nesimi can
bagislayict oldu.”

Ilik esintisiyle baharin habercisi olan nesim, dogayi canlandirmasi yoniiyle
Allah’in rahmeti ve liitfu gibi gortilmektedir.

Nesim hafif ve latif esen bir riizgar oldugu i¢in incelenen siirlerde mevsimlerden
yalnizca baharla iligkilendirilmistir. “Nesim-1 bahar, nesim-1 nev-bahar, nesim-i bad-1

nevriz, nesim-i nevriz” bahar mevsiminde esen riizgari karsilayan tamlamalardir.
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Incelenen divanlarda giin i¢indeki zaman dilimleri ag¢isindan yalmzca sabah ve
seherle kurulan tamlamalarin tespit edilmesi, nesim ile sabah vakti arasinda siki bir
miinasebet bulundugunu ortaya koymaktadir. “Nesim-i subh, nesim-i subh-dem/gah,
nesim-i seher, nesim-i seher-hiz, nesim-i sabah, nesim-i eshar” en sik karsilasilan
tamlamalardir. Sabah vakti esen riizgarin temel vasfi diinyayr yenilemesi, can
bagislamasidir. Bu yoniiyle Hz. Isa’ya tesbih edilir:

‘Alem hayat-1 nev bulur canlar bagislar dem-be-dem

Enfas-1 RGhu’ullahdur gliya nesim-i subh-dem (Béakis. 215 g. 318/1)

“Sabah vakti esen nesim aleme yeni hayat verdigi ve siirekli canlar bagisladigi
i¢in sanki Hz. Isa’nin nefesidir.”

Beyitte Hz. Isa’nmn nefesiyle oliileri diriltme mucizesine telmihte bulunularak
sabah nesimi ile benzerlik ilgisi kurulmugtur.

Nesimin, sabah vakti esen 1lik bir riizgar olmasinin yaninda en 6nemli 6zelligi
giizel koku tasimasidir. Diger riizgar ¢esitlerine oranla koku s6z konusu edildiginde en
cok anilan riizgar nesimdir. Nitekim “nesim-i hos-bii, nesim-i miigg-bar, nesim-i galiye,
nesim-i ‘anber” tamlamalar1 s6z konusu riizgarin giizel kokulu olarak nitelendirildigini
gostermektedir:

Yine enfas-1 nesim old1 seher nafe-giisa

Virdi ta’tir-i mesam ile dil i cana safa (Cinani s. 31 k. 7/1)

“Seher vakti yine nesimin nefesleri misk sacti. Gonle ve cana giizel kokularla
nese verdi.”

Nesim, cicekleri actirarak hem etrafin gilizel kokmasini saglar hem de gonli
ferahlatir. Zaten nesim, sevgilinin sagina ugradigi i¢in de giizel kokulu olup “nesim-i
zilf, nesim-i ziilf-1 yar/nigar, bly-1 nesim-i ziilf, nesim-i kakiil” gibi terkiplerle anilir:

Nesim-i kakiiliin oldukga cilveger piir eder

Cihani nefha-i giil-riz-1 bag u rag-1 imid (Naili s. 169 g. 32/3)

“Kakiiliinlin nesimi cilve yaptik¢a, diinyayr timit bahgesinin giill kokusuyla
doldurur”.

Nesimin esintisiyle sevgilinin kakiiliinliin hareket etmesini cilve yapmak olarak
nitelendiren sair, bu hareketlerle yayilan giizel kokuyu giil kokusuna benzetir.

Divan siirinde nesim, latif esintili oldugu i¢in memduhun iyi huylarn ve
yaradilisiyla benzerlik ilgisi i¢inde kullanilmistir. Taranan divanlarda methedilen sahsin
olumlu o6zelliklerinin nesime tesbih edilmesi yoluyla kurulan ve sik¢a karsilasilan

tamlamalar sdyledir: “Nesim-i hulk, nesim-i lutf, nesim-i merhamet, nesim-i adl, nesim-
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1 1ltifat, nesim-i hidayat, nesim-i feyz, nesim-i terbiyet, nesim-i himmet, nesim-i kerem,
nesim-i ithsan."

Ovgii {istddi Nef'i’nin asagidaki beyiti nesimin hem memduh hem de giizel
kokuyla ilgisini ortaya koyar:

Nesim-i hulku gilizar eylese giilistana

Olurdu niikhet i bay-1 giil i semen berbad (Nef’i s. 143 k. 30/35)

“Giizel huyunun nesimi giil bahgesinden gegse, giil ve yaseminin giizel kokusu
berbat olurdu.”

Saire gore, memduhun yaradilisinin giizel kokusunun riizgar giil ve yasemin
kokularini perisan edecek olciide giizeldir. Beyitte Gviilen sahsin gilizel huyu nesime
benzetilerek, kokusunun giil ve yaseminden daha iistiin oldugu sdylenmektedir. Divan
siirinde memduhun giizel huylarinin nesime tesbih edilmesi, gelenek cergevesinde XIX.
yiizyilla kadar devam etmistir. Fakat bu ylizyilda artik sairlerin padisahin liitfuna
duyduklari ihtiyacit daha gergekei bir zeminde dile getirdikleri goriilmektedir:

Cihani bliy-1 enfasiyla giilzar eyleyen sahin

Nesim-i lutfu esmez mi ‘aceb sehr-i Kesan iizre (Kececizade izzet Molla s. 90 k.
2/61)

“Cihan1 nefeslerinin kokusuyla giil bahgesine doniistiiren padisahin liitfunun
nesimi acaba Kesan sehri lizerine esmez mi?”

Kasidesini yazdig1 sirada Kesan’da siirgiinde oldugu anlasilan izzet Molla,
padisahin iyilik riizgarinin oraya esmesini isteyerek affedilme arzusunu dile getirir.

Taranan divanlarda nesim redifli kaside ve gazellere de rastlanmistir. XV.
yiizyilda Mesihi’nin nesim redifli 1 kasidesi, XVII. ylizyilda Fehim-i Kadim, Naili ve
Seyhiilislam Yahya’nin nesim redifli 1’er gazelleri ile Nev’izdde Atayi’'nin 1 kasidesi
bulunmaktadir. Nesim redifli kasidelerde bu riizgar ¢esidi daha ¢ok baharin habercisi
olmas1 ve gililbahgesindeki unsurlarla miinasebeti agisindan s6z konusu edilmistir. Agac
dallarin1 c¢igeklendirmesi yoOniiyle Cebrail’e, dogaya can vermesi acgisindan ise Hz.
[sa’ya tesbih edilen nesim, methiye boliimlerinde 1lik ve tatli esmesi bakimimdan dviilen
sahsin giizel huyu/ yaradilisiyla iliskilendirilmistir. Nesim redifli gazellerde ise daha
cok sevgilinin sagiyla olan miinasebetine deginen sairler, bu riizgarin sevgilinin
saclarim1  dagitarak Aasiklarin  goniillerinden haberdar oldugunu siklikla dile

getirmislerdir.
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3.2.5. Rih

2

Cogulu “riyah” olan “rih” kelimesi sozliiklerde “yel, rlizgar, bad, bar, siz1”
karsiliklartyla yer alir (Ahmet Vefik Pasa, 2000, s. 793; Devellioglu, 2009, s. 893;
Muallim Naci, 2009, s. 590; Semsettin Sami, 2004, s. 677). Kelimenin bu anlamlari
disinda Ahteri Kebir’de “galebe ve kuvvet” manasina geldigi de belirtilir (Ahteri
Mustafa Efendi, 2009, s. 815). “Rih-1 simali” poyraz; “rih-1 cen(ibi” ise lodos denilen
rizgarlardir (Mehmed Salahi, 1895, s. 454). Tasavvufta ise “rih” “ilahi rlizgar, rahmani
nefes” anlamina gelir (Uludag, 2002, s. 292).

Incelenen siirlerde rihin sadece riizgar anlamma gelecek sekilde kullanildig
goriilmiistiir. Ornegin Ahmet Pasa beyitinde ahin1 “riyah”a, gozyaslarini ise yagmura
tesbih ederek riizgarin yagmur getirmesi olayina telmihte bulunur:

Ahim riyahi deprediiben gam gamamini

Baran-1 eskim ile dolar her diyar ab (Ahmet Pasa s. 102 k. 36/22)

“Ahimin riizgarlari gam bulutlarmi hareket ettirdiginde, her diyar gézyasimin
yagmurlariyla su ile dolar.”

Sair miibalaga yoluyla ask acis1 yiiziinden c¢ektigi ah riizgarlarinin gamini
arttirarak gozyaslarina sebep oldugunu ve her tarafin gozyaslar1 yiiziinden suyla
doldugunu dile getirir. Behisti de agkin havasiyla sevgilinin kapisina gitmesi ile uygun
riizgarda geminin istedigi yere ulagmasi arasinda leff i nesr sanati1 yoluyla ilgi kurar:

Irisdiiriir beni ‘1skufi hevalar1 kapufia

Ki fiilki maksada iltiir muvéafik olsa riyah (Behisti s. 216 g. 71/3)

“Askinin arzusu/havasi beni huzuruna eristirdigi gibi uygun riizgarlar estiginde
gemiyi amacina ulastirir.”

Beyitte “heva” kelimesi hem “hava” hem de “arzu, istek” anlamlariyla tevriyeli
kullanilmistir. Mezaki hikemi Uslipla yazdigi beyitinde istenmeyen riizgar esse bile
durmay1p yola devam etmek gerektigini dile getirir:

Bu riyah-1 na-muradi ne kadar vezan olursa

Yiiri na-timid olma buia riizgar dirler (Mezaki s. 320 g. 63/7)

“Bu istenmeyen riizgar ne kadar esse de yiirii, iimitsiz olma, buna diinya derler.”

Insanin hayatinin istedigi gibi gitmedigi durumlari ifade etmek igin “riyah-1 na-
muradi” ifadesini kullanan sair, o durumda bile umutsuz olmamay1 6giitler. Ciinkii bu

devreden alem, birden her seyi tersine cevirip insani istegine ulastirabilir. Beyitte
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riizgar, “yel” anlamiyla diisiiniildiiglinde “riyah, vezan” kelimeleriyle birlikte Thadm-1
tenasiip sanatini olusturur.

Mihri Hatun’un beyitinde ise poyraz anlamina gelen “rih-i simali” ifadesine
rastlanir:

Ruhlarinda ziilfini depretdiigince bad-1 subh

Can u dil ihrakina ta irisiir rih-1 simal (Mihri Hatun s. 202 k. 11/12)

“Sabah riizgar1 yana@in iizerindeki saglari hareket ettirdikge can ve goniil
yanginina poyraz ulagir.”

Sabah riizgari, sevgilinin yanagi tizerine dokiilen saglar1 kimildattik¢a, yanak bir
gorliniir bir kaybolur. Sevgilinin askiyla yanan asigin gonliine ve canina bu durum
poyraz gibi gelir ve yanginini alevlendirir. Beyitte sevgilinin yanaginin kirmizilig ile
as181n yangini arasinda renk bakimindan ilgi kurulmustur.

Kegecizade Izzet Molla, Semid kavmine telmih yoluyla “rih”i riizgar anlaminda
kullanir:

Boyle bir bad-1 zafer olmadi ‘dlemde vezan

Rih-i sarsar ile berbad olali kavm-i Semiid (Kegecizade Izzet Molla s. 209 tarih

2/12)

“Sem0d kavmi sarsar riizgariyla berbat oldugundan beri alemde boyle bir zafer
rlizgar esmedi.”

Salih peygamberin gonderildigi kavim olan Semid, peygamberlerine kars1 asi
olduklari i¢in kuvvetli bir sesle helak edilmislerdir (Pala, 2009, s. 399). Sair, Semid’u
kurutan sesi sarsar riizgari olarak niteleyerek, kazanilan zaferi de s6z konusu kavmi
mahveden riizgara tesbih etmistir.

Rih, her ne kadar Divan sairleri tarafindan sadece “hava olay1” anlamiyla ve ¢ok
az kullanmilmig olsa da bir riizgar ¢esidi olarak XIX. yiizyilla kadar varligini

stirdiirmiistiir.

3.2.6. Riizgar

Riizgar sozliiklerde “zaman, vakit, ahd, hengdm, diinya, felek, talih”
anlamlariin yaninda “yel, rih, bad gibi hava, eser sey” manalariyla yer alir (Ahmet
Vefik Pasa, 2000, s. 796; Devellioglu, 2009, s. 902; Mehmed Saléhi, 1895-1897, s. 464;
Muallim Naci, 2009, s. 594; Semseddin Sami, 2011, s. 673).
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Kelime, iki farkli anlami nedeniyle Divan siirinde siklikla tevriyeli
kullanilmistir. Beyitlerde “esinti” manasiyla kullanildiginda as1gin ahi, sevgilinin sag1
ve kokusu ile Hz. Siileyman’la ilgisi séz konusudur. Ozellikle sabah ve seher
vakitlerinde esen riizgar, sevgilinin saciyla i¢li dighdir, onu ¢ozer, dagitir. Siirekli
esmesi ve ¢esitli lilkeleri gezip dolagsmasi ona asik olmasindandir. Divan siirinde
riizgarin haberci, postact vasfi vardir. Sevgiliden asiga koku; asiktan sevgiliye ise
0zleyis, niyaz, ah ve feryad iletir. Riizgar, devamli eserek toz olusturur; asik boylelikle
sevgilinin ayagi tozuna ulasir. Riizgdrin dogayla siki miinasebeti vardir. Siddetli
oldugunda c¢iceklere zarar verirken, 1lik ve hafif esisleriyle onlarin agilmasini saglar.
Dort unsurdan olan havay1 olusturmasi, biiylicii ve cadilarin binegi olmasi yoniiyle ele
alinir (Macit, 2006, s. 174; Pala, 2009, s. 381-382; Tolasa, 2001, s. 449).

Incelenen siirlerde riizgarm “bad, rih, yel”e karsilik gelecek sekilde yer aldigi ve
bu riizgar gesitlerinin divan siirinde kazandigi anlamlardan farkli bir hayal diinyasi
yaratilmadigr goriilmiistiir. Nesimi’nin asagidaki beyiti riizgdrin hem tevriyeli
kullanimina hem de sevgilinin sag1yla ilgisine 6rnek teskil eder:

(Cekdi miiskin ziilfiifii aldi eliimden rizgar

Sol sebebden gofnlimiifi hali perisan old1 gel (Nesimi s. 473 g. 235/3)

“Riizgar misk kokulu sacimi elimden cekip aldi. O sebepten gonliimiin hali
perisan oldu, gel.”

Sevgilinin misk kokulu sagina asik olan riizgar, eserek sairin elinden onu
almistir. “Riizgar” kelimesi tevriyeli diisiiniildiigiinde felegin sevgilinin sagini asigin
elinden alarak onlar1 ayirdig anlasgilmaktadir. Beyitte felekten sikayet s6z konusudur.

Riizgarin as1gin toprak olan viicGdunu sevgilinin semtine ulastirmasi postact
vasfiyla ilgilidir:

Réh-1 gamuida ¢iinki gubar eylediif teni

Incinme gahi kiiyufia iltiirse rizigar (Cinani s. 490 g. 52/2)

“Gamiin yolunda teni toza doniistiirdiin. Riizgar bazen onu semtine iletirse
incinme.”

As1g1n sevgiliye ulasma yolunda cektigi ac1 ve sikintilar onu sonunda Sldiiriir ve
toprak eder. Riizgarin Divan siirindeki en 6nemli vasiflarindan biri, as181n toprak olan
viicudunu sevgilinin bulundugu yere gotiirmesidir. Cinani de sevgilinin, riizgarin
getirdigi toz ve topraktan incinmemesini; onun kendi viicudu oldugunu sdylemektedir.
As11n riizgardan tek arzusu topragim bir defa da olsa sevgiliye iletmesidir:

[lte meger ki kilyufia bir kez gubarumuz
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Bir kez eger muvafik ese rizgarumuz (Muhibbi s. 368 g. 1161/3)

“Eger bir kez riizgdrimiz yerinde esse, tozumuzu bir kez sevgilinin semtine
iletse.”

As1gin, toprak olan teni disinda riizgarla iliskilendirilme sebeplerinden biri de
onun ahidir. Muhibbi beyitinde dhini riizgara, gonlii kayiga, aski ise dalgalara tesbih
ederek bir deniz tasviri yapar:

Sald dil fiilkin Muhibbi rGizgér-1 ah ile

Bilmediim emvac-1 ‘1sk1 kim bela-engiz imis (Muhibbi s. 396 g. 1263/5)

“Muhibbi ah riizgariyla goniil kayigini saldi. Bilmedim ki agk dalgalar1 bela
yaratirmis.”

Sair ettigi ahlarin olusturdugu riizgarla gonliinii ask dalgalariyla dolu denize
salmistir. Fakat ask dyle zorludur ki goniil kayig1 belalarla miicadele etmek zorundadir.

Taranan divanlarda riizgarla kurulan yalmzca iki deyim gorilmiistiir. Soz
konusu deyimler “riizgara vermek™ ve “riizgardan nem kapmak™tir:

Goiil kim hastedir miimkin mi derdinden sifa bulmak

Muhabbet artar eksilmez nice kébil reha bulmak

Kat1 naziikdiir ol meh nem kapar bir rizigar esse

Hatadir bil bu ‘alemde giizellerden vefa bulmak (ilhami s. 240 mukatta’at XLII)

“Goniil ki hastadir, derdinden sifa bulmak miimkiin mii? Ask eksilmez artar,
nasil kurtulus olsun? O ay yiizlii sevgili pek naziktir, bir riizgar esse nem kapar. Bu
alemde giizellerden vefa bulmak bil ki hatadir.”

[lhami, sevgilinin ¢ok nazli ve alingan olusunu “riizgirdan nem kapmak”
deyimiyle ifade etmistir.

XIX. yilizyll sairi Osman Nevres ise beyitinde “riizgara vermek” deyimini
“savurmak” anlamiyla kullanir:

Rizgéra verelim daneyi dam1 yakalim

Nice bir murg-1 heva-y1 gama sayyad olalim (Osman Nevres s. 440 g. 184/2)

“Yem tanesini savuralim, tuzagi yakalim. Gam havasinda [ucan] kusa avci
olalim.”

Incelenen divanlarda riizgar redifli kaside ve gazellere de rastlanmistir. XVI.
yiizy1l sairlerinden Uslli’nin “riizgar” redifli 1 kasidesi, XVIL. yiizy1l sairleri Mezaki ve
Nefi’nin 2’ser kasideleri, XIX. yiizyilda ise Fatin’in 1 gazeli ile Kegecizide Izzet
Moll&@’nin 1 kasidesi bulunmaktadir. Riizgarin redif olarak yer aldig: siirlerde daha ¢ok

“zaman, devir” anlamiyla kullanildig1 gorilmiistiir.
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3.2.7. Saba

Arapca bir kelime olan saba sozliiklerde “giin dogusundan esen hafif ve latif
rlizgar; sark-1 simali cihetinden esen hafif riizgar; nesim-i seheri” anlamlariyla yer alir
(Ahmet Vefik Pasa, 2000, s. 797; Devellioglu, 2009, s. 903; Muallim Naci, 2009, s.
595; Semseddin Sami, 2004, s. 816). Saba hakkinda daha ayrintili bilgi veren
sozliiklerde ise su aciklamalar yer alir: “Bir miibarek yeldir ki gece ile giindiiz beraber
oldukta giin dogusundan eser; rih-i sarkiyye derler. Cem’i asba gelir. Ve inde’l —ba’z
vaktinde Kabe tarafindan esen yel ki Yusuf peygamberin kokusunu babasi Yakup
peygambere bu yel iletmistir. O sebepten Ebdi Ali dekaku’r-rih-i resilii’l-ussak diye
buyurmustur (Ahteri Mustafa Efendi, 2009, s. 825). “Matla’-1 ‘Siireyya’ ile ‘Benat-1
na’s’ beyninden hubib iden latif rliizgarin ismi1”dir (Mehmed Salahi, 1895-1897, s. 91).

Divan siirinde saba, daha ¢ok sevgilinin semtinden esen riizgarin adidir. Bahar
tavsifinde, cananin ziilfii perisanlig1 ve kokusunu tasvirde birgok mazmun yapilmasini
saglamistir. Seher vakti kible tarafindan esen riizgardir ki Hz. Yusuf’'un gomleginin
kokusunu Yakup’a gotiirmiistiir. Sairler bu riizgar sevgili ile asik arasinda haberlesme
vasitast sayarlar. Sabah vakti biilbiilden getirdigi haberle giiliin ag¢ilmasini saglar.
Giilden aldig1 cevabi biilbiile ileterek de onun gonliine su serper, umut asilar.
Cogunlukla giil bahgesi, bag, bostan gibi yerlerde dolasir. ilkbahar mevsiminde doganin
giizellesmesinde bazi gorevler iistlenir: Goncanin agilip giil héline gelmesini saglar.
Laleye kirmizi rengini verir, nergisin goziinii agar. Sabanin bu vasiflar1 baz1 beyitlerde
“can vermek” olarak nitelenir ve “Isa nefesli” olarak tavsif edilir. Sevgilinin semtinde
dolasir, bu yollarin tozu ile arkadaslig: vardir. Bu ylizden “seferden gelmis, ayagi tozlu”
birine tesbih edilir (Onay, 2009, s. 397; TDEA, 1990, s. 379; Zavotcu, 2006, s. 419).

Sabanin hafif esisi “siiriinmek, yayak, yalinayak™; kesik kesik esisi “diise tura
gitmek”; fisildar gibi esmesi ise “dua etmek”, “nefes, dem” tabirleriyle ifade edilmistir.
Cin, Hita gibi iilkelerden gelisi, sevgilinin slirmeye benzetilen ayagi topragina
stiriinmesi yoniiyle “miskin, miisg-bar” gibi sifatlarla vasiflandirilmis, “attar’a, “tutiya”
yiiklii kervana benzetilmistir (Cavusoglu, 2001, s. 273). S0z konusu riizgar ¢esidinin
Divan siirinde siklikla dile getirilen 6zellikleri saba-koku, saba-haber, saba-tabiat, saba-
sevgili, saba-telmih, saba-siirme ilgileri etrafinda yogunlasmaktadir (Batislam, 2005, s.
113).

Sabanin kokuyla miinasebeti her seyden Once sevgilinin sa¢1 dolayisiyladir.

Saba, misk kokusunu cananin sagindan alir:
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Saba ziilfiifi deminden old1 miisgin

Seher yliziifi nirindan aldi revnak (Ahmedi s. 424 g. 338/2)

“ Saba, ziilflinden misk kokulu oldu; seher, aydinligin1 yiiziiniin parlakligindan
ald.”

Ahmedi, hiisn-1 talil yoluyla sabanin gilizel kokusunu sevgilinin sagina
ugramasina baglar.

Nedim, sabanin sevgilinin sagina el vursa saf misk kokacagini soyle dile getirir:

Saba ki dest ura ol ziilfe miisk-i nab kokar

Acarsa ‘ukde-i pirahenin giil- ab kokar (Nedim s. 261 g. 16/1)

“Saba, [sevgilinin] sacina el vursa saf misk kokar; gémleginin diigiimiinii agsa
giil suyu kokar.”

Sair, sevgilinin sa¢inin kokusunu miske, teninin kokusunu ise giile tesbih eder.
Bu giizel kokular saba yoluyla etrafa yayilacaktir. Sabanin bir diger gorevi ise asik ile
sevgili arasinda haber tagimaktir:

Ilet beniim selamumi dil-dara iy saba

‘Arz eylegil peyamumi ol yara iy saba (Ahmedis. 216 g. 1/1)

“Ey saba, benim selamimi goniil alan sevgiliye ilet. O yare haberimi arz et.”

Divan siiri geleneginde asik higbir zaman sevgiliye ulasamadigindan ondan
haber alabilmek i¢in herkesten ve her seyden medet umar. Bu acidan asiklarin yolunu
gozledigi doga unsurlarinin basinda saba gelir. Ahmedi selamin1 ve haberini sevgiliye
ulastirmasi i¢in bad-1 sabadan yardim bekler.

Divan siirinde saba ile ilgili olarak sik¢a kullanilan bir motif de sevgilinin
ayaginin tozunu tagimasi ve asiga ulastirmasidir. Hayali asagidaki beyitinde sabanin bu
ozelligine yer verir:

Hayali ol seh-i hiisniin ayag1 tozundan

Saba eliyle sana armagan1 gelmedi mi (Hayali s. 309 g. 634/5)

“Hayali, o giizellik sahinin ayaginin tozundan saba yoluyla sana armagan
gelmedi mi?”

Beyitte, sevgilinin ayaginin tozunun asik i¢in armagan niteliginde oldugu ve bu
armaganin saba yoluyla geldigi anlatilmaktadir. Sabanin asiga yarin ayagi tozunu
getirmesi postaci vasfiyla ilgilidir.

Sabanin haber tagimasi yalnizca asik ve sevgili igin gecerli degildir. S6z konusu
rlizgar ¢esidi baharin da habercisidir ve bu mevsimde ¢imenligi cennet bahgesine

doniistiiriir:
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Ta nige kim cihan ¢emenin her saba yili

Bag-1 behiste befizede her fasl-1 nev-bahar (Ahmed-1 Da’1 s. 72 5. 25/16)

“Ta nasil ki her sabd yeli cihan ¢imenligini her ilkbahar mevsiminde cennet
bagina benzetir.”

Mezaki, “saba” redifli gazelinin matla beyitinde sabah riizgariyla bahar
arasindaki ilgiyi soyle dile getirir:

Irdi eyyam-1 bahar esdi yine bad-1 saba

Virdi hayl-i cemene takviyet imdad-1 saba (Mezaki s. 290 g. 16/1)

“Yine bad-1 saba esti, bahar gilinleri geldi. Sabanin yardimi, ¢imen atlarina
kuvvet verdi.”

Beyitte bad-1 saba esmis ve bahar giinleri artik baglamistir. Baharin dogada hizla
etkilerini gostermesi sair tarafindan sabanin yardimina baglanmaktadir. Cimenlik
riizgarla dort nala kosan ve hizlanan at siiriisiine tesbih edilmistir.

Taranan divanlarda “saba’nin en ¢ok anilan riizgar ¢esidi oldugu goriilmiistiir.
“Saba” ile kurulan tamlamalarin biri olan “bad-1 saba” ise sairler tarafindan bu riizgarin
tiim islevlerini karsilayacak sekilde konu edilmistir. Incelenen siirlerde “bad-1 saba’nin
siklikla “saba” yerine kullanilmasi bu iki riizgar ¢esidi arasinda anlamsal bir ayrim
olmadigini ortaya koymaktadir.

Bad-1 saba yalnizca klasik siirde degil Alevi-Bektasi ve tasavvufi siirlerde de adi
sikca anilan bir riizgardir; fakat burada bad-1 sabanin daha ¢ok ilahi sevgiliden haber
tasidigr dikkat cekmektedir. O, baharin ve baslangiglarin tatl esintisidir. Seher vaktinin
kutsal kabul edilmesi, Allah’a ulasmak yolunda bu vakitte ibadet ve niyaz yapilmasi
yoniiyle seher vakti esen riizgar, rahmet yeli olarak tanimlanir (Mirzaoglu, 2012, s.
127).

Taramalarda sabay1 ifade etmek icin “nesim-i saba, nesme-i saba, netha-i saba,
enfas-1 saba, dem-i saba, saba yeli” gibi tamlamalarla da karsilagilmistir. Divan sairleri
tarafindan sabaya pek cok gorev atfedilmesi tiirlii meslekten kisilere tesbih edilmesine
yol agmistir. Nitekim siirlerde sabanin “ferrds, perestar, casus, peyk, attar, messata,
nerrad, diizd, ayyar” gibi meslek sahipleri ve tiplerle iliskilendirildigi saptanmaistir.

Incelenen divanlarda karsilasilan saba redifli gazel ve kasideler soyledir: XIV.
yiizyillda Ahmedi’nin saba redifli 1 gazeli; XV. yiizyilda Karamanli Ayni’nin saba
redifli 1 gazeli; XVI. ylizyilda Behisti’nin saba redifli 1 gazeli, Muhibbi’nin saba redifli
2 gazeli, Fuzili’nin saba redifli 1 kasidesi; XVIIL. yiizyilda Fehim-i Kadim, Kami,
Mezaki ve Naili’nin saba redifli 1’er gazeli ile Nef’1’nin 2 gazeli; XVIIL. yiizyilda Esrar
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Dede, ilhAmi ve Siinbiilzdde Vehbi’nin 1’er gazeli; XIX. yiizyilda ise Fatin ve Osman
Nevres’in 1’er gazeli.

Diger riizgar cesitleriyle karsilastirildiginda en ¢ok sabanin redif kelimesi olarak
kullanildigr goriilmiistiir. Saba redifli siirlerde bu riizgar ¢esidinin 6ne ¢ikan 6zelligi ise
haberci olmasidir. Asiktan sevgiliye selam gotiiren sabd, aym zamanda asigin
caresizligini, hasret haberlerini, muhabbetnamelerini de iletir. Saba yalnizca asik ile
sevgili arasinda haber tasimaz; sairin felege, zamaneye sikdyet ve sitemlerini de
ulastirir.

Saba redifli siirlerde sevgilinin sagiyla olan miinasebeti de siklikla s6z konusu
edilmistir. Bu riizgar ¢esidinin etrafa giizel kokular yaymasinin sebebi, sevgilinin sagina
ugramasidir. Yarin saglarin1 dagitarak asiklarin goniillerini perigan eden de yine sabadir.

Baharda ¢igekleri actirarak bag ve bahgeyi renklendiren saba, giiliin kokusunu
biilbiiliin kafesine ulastirarak onu hasret kosesinde unutmadigini gosterir. Bu yoniiyle

saba, giil ile biilbiil arasinda da postaci1 gérevi goriir.

3.2.8. Sarsar

Sarsar, “pek siddetli, pek giiriiltiilii riizgar; sedit riizgar, firtina, velvele, soguk,
miihlik riizgar” anlamlarina gelir (Ahmet Vefik Pasa, 2000, s. 803; Devellioglu, 2009, s.
920; Mehmed Salahi, 1895-1897, s. 96; Muallim Naci, 2009, s. 604; Semseddin Sami,
2004, s. 824). Ahterl Mustafa Efendi’nin aktardigi lizere fazlasiyla soguk yeldir ki
Farscada bad-1 sarsar adi verilir. Sirr ve sarsar, sesi veya sogugu siddetli riizgar
demektir (Ahteri Mustafa Efendi, 2009, s. 847).

Divan siirinde XIV. yilizyi1ldan XIX. yiizyila kadar karsilasilan bu riizgar ¢esidi,
sert ve siddetli olmasi nedeniyle daha ¢ok kasidelerde memduhun hiddetini anlatmak
amactyla “sarsar-1 kahr” tamlamasiyla kullanilmistir:

Giil-zara giizer eyler ise sarsar-1 kahrin

Ates ola giil did ola hemvare benefse (Necati s.107 k. 22/34)

“Kahrinin siddetli riizgan giil bahgesine ugrasa, daima giil ates, menekse duman
olur.”

Necatil ovdiigii sahsin cebrinin riizgariyla giiliin atese meneksenin ise dumana
dontisecegini miibalaga yoluyla dile getirir. Sair, renk ve sekil bakimindan giilii atese,

menekseyi ise dumana benzetmistir.
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Nef’1 memduhunun devrinde fitnenin olmadigini, kahrinin riizgariyla dokuz
kubbenin sarsilacagini dile getirir:

Habdan g6z acamaz fitne zaméaninda meger

Sarsar-1 kahri ile sarsila bu niih-tarem (Nef’1s. 182 k. 41/29)

“Fitne, zamaninda uykudan goziinii agamaz. Kahrinin sarsariyla bu dokuz felek
sarsilir.”

Sair, padisahinin devrinde huzurun saglandigint ve karisiklik cikmadigini
fitnenin uykuda olmasiyla ifade eder. Ciinkii memduhun higminin riizgar1 diinyay:
cevreleyen dokuz felegi sarsacak kuvvettedir.

Asik s6z konusu edildiginde ise ah, siddeti yoniiyle sarsara tesbih edilmistir:

Bahr-i esk icre Muhibbi bu goniil zevrakini

Gark ider sarsar-1 ahum eger ol bir giin ese (Muhibbi s. 742 g. 2550/5)

“Muhibbi, gbzyast denizi i¢inde bu goniil kayigini1 dhimin siddetli riizgar bir
giin esse batirir.”

Muhibbi gozyasini denize, ahini firtinaya benzeterek goéniil kayigimin buna
dayanamayip batacagini sdyler. Asik, ask derdiyle doktiigii gozyaslan ve cektigi
ahlardan bir giin helak olacaktir. Cinani ise as18in feryadini sarsara benzetir:

Kasr-1 hiisniif sarsar-1 feryad-1 ‘dsikdan sakin

Cly-1 esk iistindediir sarsar anufi biinyadini (Cinanis. 611 g. 286/2)

“Giizelliginin saraymi asigin feryadinin sarsarindan sakin! Gozyasi irmaginin
ustiindedir, onun temelini sarsar.”

Beyitte giizellik bir saraya benzetilip asigin feryadi soz konusu edilerek “Ferhad
ile Siriln” mazmunu olusturulmustur. Hikdyeye gore Sirin’in sarayinin yapiminda
calisan Ferhat, ona asik olur. Sirin askinin ispati i¢in Ferhat’tan “Bisiitin” dagim
delerek saraya su getirmesini ister. Ferhat, dagi deler; fakat Sirin’e asik olan Hiisrev
onlar1 ayirmak i¢in Ferhat’a Sirin’in 6ldiigii haberini ulastirir. Ferhat, bir ah cekip
kiiliingilinii basina indirir ve 6liir (Pala, 2009, s. 152). Beyitte giizelligin sarayi ile Sirin,
as1gin feryadi ile Ferhat’in ahina isaret edilmektedir. “Sarsar” kelimesi birinci misrada
“riizgar”, ikinci misrada “sarsmak” anlamiyla kullanilarak cinas sanati yapilmstir.

Kisin esen riizgarlarin sert ve soguk olmasi sarsarin bu mevsimle anilmasina yol
acmistir. “Sarsar-1 serma, sarsar-1 dey, sarsar-1 zemistan” sairler tarafindan olusturulmus

tamlamalardir.
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Divan sairleri sarsarin soguk ve siddetli yoniinden hareketle, bu riizgar ¢esidini
olumsuz durumlar1 nitelemek amaciyla da kullanmislardir. Ozellikle sair kendi
durumunu ve ¢ektigi sikintilarin biiyiikliigiinii sarsar benzetmesiyle dile getirmistir:

Sarsar-1 gam fikriim evrakin perisan eyledi

Cihre-1 zerdiim beladan buldi reng-i za’feran (Baki s. 43 k. 22/25)

“Gam sarsar1 diisiincemin yapraklarini perisan etti. Sar1 ¢ehrem beladan safran
rengini ald1.”

Baki’nin gamin siddetli riizgarlariyla diisiinceleri savrulmus, ytizii sararip safran
rengine donmiistiir. Sair boylelikle ne kadar biiyiik sikintida oldugunu anlatir.

“Sarsar-1 endth, sarsar-1 fitne, sarsar-1 mihnet, sarsar-1 gam, sarsar-1 idbar,
sarsar-1 hasret, sarsar-1 ecel” incelenen siirlerde aym1 baglamda karsilagilan diger

tamlamalardir.

3.2.9. Semiim

Semi(m, “sam yeli, sicak riizgar, zehirli sey” anlamlarma gelir (Ahmet Vefik
Pasa, 2000, s. 809; Devellioglu, 2009, s. 936; Mehmed Salahi, 1895-1897, s. 33;
Muallim Naci, 2009, s. 612). Colden gelerek pek sicak ve zehirli esip, nebatat ve
hayvanati helak eden bir riizgardir, sam da denilir (Semseddin Sami, 2004, s. 736).
Ahteri-i Kebir’de ise semlim “Iss1 yel; rih-1 harre manasina. Ve inde’l-ba’z giindiiz esen
1ss1 yel. Nitekim gece esen 1ss1 yele harlr derler.” tanimiyla yer alir (Ahteri Mustafa
Efendi, 2009, s. 871).

Divan siirinde semiim, ¢ok sicak ve canlilar1 helak edecek derecede esmesi
yoniiyle dncelikle memduhun kahrinin yansimasi olarak goriilmiistiir:

Semi(m-1 kahr1 eseydi riyaz-1 ‘aleme ger

Yanard: ates-i giilden seher seher jale (Mesihi s. 36 k. 6/31)

“Kahrinin semiimu alemin bahgelerine esseydi, jale sabah sabah giiliin atesinden
yanardi.”

Mesihi methettigi sahsin cebrini kavurucu sicaklikta esen sem(m riizgirina
tesbih ederek, giilii yakacagimi ve o atesle ¢ig tanesinin bile yanacagini miibalaga
yoluyla dile getirir. Daha Once belirtildigi lizere Necatl benzer bir hayal diinyasiyla
soguk ve siddetli esen sarsari memduhun kahrina benzeterek giiliin atese doniisecegini
siirinde islemisti. Sairlerin hem sicak esen semim hem de soguk esen sarsar

riizgarindan hareketle benzer bir methiyede bulunmalari, 6vgili siirlerindeki klise ve
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gergeklikten uzak anlatimlara 6rnek teskil etmesi bakimindan dikkate degerdir. Bu
durum ayn1 zamanda her sairin riizgar ve gesitlerini kendi hayal diinyasina gore siirine
malzeme yaptiZinin bir gostergesidir.

Semlimun yakici 6zelliginin as181n ahiyla da yakindan ilgisi vardir:

Sahn-1 bag-1 dile ugratma semiim-1 ahin

Olmasin giilleri pejmiirde giilistan-1 gamin (Naili s. 241 g. 199/4)

“Ahin yakici riizgarim goniil baginin meydanina ugratma. Gamin giil bahgesinin
giilleri solmasin.”

Naili gonlii bahgeye, ahin1 sicak riizgara, goniildeki gami da giil bahgesine
benzeterek giillerin semimun etkisiyle solmasindan korkar. Sebk-1 Hind1 siirinin temel
ozelliklerinden olan aci ve istirap beyite hakim olan duygudur; sair gam giillerinin
solmamasini yani acinin sona ermemesini ister.

Incelenen siirlerde “bad-1 semiim” tamlamasiyla da yer alan bu riizgar cesidi,
sairler tarafindan daha c¢ok bahge tasvirleri i¢inde ve olumsuz durumlar1 somutlastirmak

i¢in kullanilmistir.

3.2.10. Tiind-bad

Tiind-bad sozliiklerde “kasirga, sert riizgar, siddetli riizgar, firtina” anlamlariyla
yer alir (Ahmet Vefik Pasa, 2000, s. 864; Devellioglu, 2009, s. 1114; Mehmed Salahi,
1895-1897, s. 184; Semseddin Sami, 2004, s.443).

Divan sairleri “fitne, keder, gam, kahir, mihnet, cevr, sitem, ah” gibi kavramlari
somutlastirmak amaciyla “tiind-bad”1 tesbih unsuru olarak kullanmislardir. Asik Celebi
memduhunun 6ngoriisii sayesinde iman mumunun fitne firtinasindan korundugunu dile
getirir:

Eger daman-1 re’yiin irislip fands olmasa

Soyiindiiriir idi tiind-bad-1 fitne sem’-i iman1 (Asik Celebi s. 19 k. 3/40)

“Eger diisiince ve goriisiiniin etegi ulasip fanus olmasa, fitne kasirgasi iman
mumunu sondiirtirdii.”

Beyitte sair, 6vdiigli sahsin fikirlerini fanusa, fitneyi siddetli riizgara, iman ise
muma benzetir ve memduhunun fikirleriyle imanin fitneden korundugunu soyler.
Cinani asagidaki beyitinde “tiind-bad-1 sarsar” tamlamasin1 “bad-1 sabaya tezat teskil
edecek sekilde kullanir:

Hemise simdi esen tiind-bad-1 sarsardur
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Cemende bad-1 sabanuil yirinde yeller eser (Cinani s. 104 k. 30/18)

“Simdi her vakit esen sarsar firtinasidir. Cimenlikte bad-1 sabanin yerinde yeller
eser.”

Sair beyitte riizgar gesitlerinden “tiind-bad”, “sarsar”, “bad-1 saba” ve “yel”1
tenasiip yoluyla birlikte kullanir. Hafif ve tatli esintili bad-1 sabanin yerinde artik soguk
ve siddetli kasirgalar esmektedir. Cindni’nin bu tasvirle ilkbahar ve sonbahari kastettigi
de diisiiniilebilir.

Incelenen siirlerde “tiind-bAd”in ayni anlama gelen “sarsar” ve “gird-bad”dan
farkli bir kullanima sahip olmadig1 goriilmiistiir. Bu riizgar ¢esitlerinden en fazla soz

konusu edilen ise “sarsar’dir.

3.2.11. Yel

Yel, “harekette bulunan hava, riizgar, rih, bad” anlaminda kullanilan bir
kelimedir (Semseddin Sami, 2004, s. 1552; Tarama Sozligii, 1983, s. 245).

Divan siirinde erken ylizyillarda daha sik karsilasilan ve “yil” olarak da gegen
kelime, “bad”, “rih” ve “riizgar’la ayn1 manaya gelecek sekilde kullanilmistir. Yel, en
genis kullanim alani buldugu XIV. yilizyilda 6zellikle Ahmedi’nin siirlerinde adi en
fazla gegen riizgar ¢esididir. XVII. yiizyildan sonra ¢ok daha az s6z konusu edilmis olsa
da, bir riizgar ¢esidi olarak XIX. yiizyila kadar varligin1 devam ettirmistir.

Klasik siirde yel, sabanin disinda miitalaa edilen bir riizgardir. Cismi goriinmez,
ne yerde ne goktedir. Yerden toz kaldirir, buna engel olmak i¢in toprak su ile 1slatilir.
Riizgar, hava karsilig1 olarak habbe ile beraber anilmistir (Cavusoglu, 2001, s. 274).

Taranan divanlarda diger riizgar cesitlerine oranla en c¢ok “yel” ile kurulan
deyim ve atasozlerine rastlanmustir. Incelenen siirlerde karsilasilan deyimler sdyledir:
yele vermek, yele varmak, yel kapmak, yele gitmek, yel gotiirmek, yel gibi gecmek,
basinda kavak yeli esmek, yerinde yeller esmek, hangi yeller esti/ ne yeller esti, eser
yelden sakinmak. Bu deyimlerden arasinda en sik kullanilani ise “bosa gitmek, heba
olmak” anlamiyla “yele vermek™tir.

Yel ile kurulan atasozleri ise “Yel olsa iistiimden esmez.” ve “ Yel esmeyince
¢op kimildamaz.”dur.

Mevsimler agisindan “yaz yeli, hazan/giiz yeli, bahar yeli”; giin i¢indeki zaman

dilimleri yoniinden ise “seher yeli, tan yeli, subh-dem yeli” en sik karsilasilan



44

tamlamalardir. Soguk esen riizgar1 nitelemek ic¢in ise sairler “yavuz yel” ifadesini
kullanmislardir:

Komaz yavuz yel esmege baga himayetiifi

Devriifide dahi gérmedi bir inkisar serv (Sehi Bey s. 163 k. 31/34)

“Himayen bahgeye soguk yel esmesine izin vermez. Devrinde servi bile bir
kirilma gérmedi.”

Sehi Bey beyitinde, padisahin koruma ve gozetiminde bahgeye siddetli yelin
ulasamadigini, kimsenin haksizliga ugramayip bir servinin bile kirilmadigini miibalaga
yoluyla dile getirir.

Incelenen divanlarda “ecel, kahir, gam, ask, fena, sitem, liituf, hasret, ah, ciinun”

gibi kavramlarin yel tegbihiyle somutlastirildigi saptanmistir.

3.3. Riizgirin Divan Siirinde Ele Alman Ozellikleri

Bir doga olay1 olarak riizgarin temel 6zelligi esmesidir. Bunun birlikte taranan
divanlarda riizgarin 1sitma, sogutma, dagitip yerle bir etme ve gezip dolasma
ozellikleriyle de yer aldigi goriilmektedir. Riizgarin belirlenen bu &zellikleri Divan

sairleri tarafindan farkli hayalleri dile getirmek i¢in s6z konusu edilmistir.

3.3.1. Esme

Riizgirin temel vasfi hi¢ sliphesiz esmesidir. Mevsimlik esen riizgarlarin, soguk
ya da sicak hava getirmesi ve yasam sartlarin1 degistirmesi sairlerin duygu diinyalarini
da etkilemis ve bu durum dogal olarak siirlerine yansimaistir.

Divan sairleri icin 1lik eserek bahar1 getiren riizgarlar oldukca onemlidir. Cilinkii
onlara gore ilkbahar riizgarinin esmesi miijdeli bir habere delalet eder:

Miijde Mezaki esdi yine bad-1 nev-bahar

Simden gerti kiisade-dil-i bag-1 "isret ol ( Mezaki s. 463 g. 292/9)

“Miijde Mezaki, yine ilkbahar riizgar esti. Bundan sonra eglence baginin gonlii
seni ol.”

Diger taraftan ilkbahar riizgar: seher vakti eserek giillerin agilmasina vesile olur:

Esdi nesim-i nev-bahar acild1 giiller subh dem

Agsin bizim de gonliimiiz saki meded sun cam-1 Cem ( Nef’is. 94 k. 15/1)

“IIkbahar riizgan esti, seher vakti giiller agild1. Saki yardim et, Cem’in kadehini

sun, bizim de gonliimiiz agsin.”
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Nesim eserek ¢igeklerin kokusunun etrafa yayilip etrafin giizel kokmasini saglar:

Damen-i ¢arh1 mu’attar eder esdikce nesim

Niikhet-i yasemen ii siinbiil i bly-1 nesrin ( Nef’i s. 200 k. 47/8)

“Riizgar estikge giil, siimbiil ve yasemin kokusuyla felegin etegini giizel kokulu
eder.”

Divan siirinin en O6nemli motiflerinden olan sarap, riizgar hos bir sekilde
estiginde icilmelidir:

Hos hos eserken nesim-i bad bade nis it

Kim hemise boyle hos hos esesi degiil nesim (Ahmedi s. 151 k. LXI/11)

“Riizgar hos hos eserken sarap i¢ ki her zaman bdyle hos hos esesi degil.”

Bahar riizgarlartyla birlikte i¢ilen sarap en dogru yoldur:

Bad-1 bahar ¢linkim eser miisg-bly olup

I¢ badeyi ki ‘akl1 olana budur tarik ( Ahmedi s. 422 g. 334/5)

“Bahar riizgar1 misk kokulu olup eser. Sarab i¢ ki akli olana yol budur.”

Sabah vakti esen riizgar, Isa’nin nefesi gibi telakki edilir:

Subh-dem ‘Isi-nefes olup eser bad-1 nesim

Ol nefesden céan bulup zinde olur hak-i remim (Ahmedis. 150 k. LXI/1)

“Sabah vakti Isa-nefes olup riizgar eser. O nefesten ¢iiriimiis toprak can bulup
diri olur.”

Riizgar sevgili tarafindan estiginde de Isa’min nefesi gibi &liilere can verme
ozelligine sahip olur:

Ol yil ki eser lutf ile kiyun tarafindan

Can virdi ni¢e miirdeye sag u esen olsun (Hamdullah Hamdi s. 55 g. 116/2)

“O yel ki sevgilinin bulundugu taraftan liituf ile eser. Nice dliiye can verdi, sag
ve esen olsun.”

Hatta Divan sairine gore riizgar, sevgilinin sa¢inin kokusundan iz tasiyabilmek
i¢in eser:

Biy-1 ziilfiifiden almag i¢iin eser

Yiiz siirer igigiifie bad-1 seher (Cem Sultan s. 85 g. LXXIX/1)

“Sabah riizgar1, sa¢cinin kokusundan iz alabilmek i¢in esigine yiiz siirer.”

Yukarida verilen 6rnek beyitlerden hareketle Divan siirinde riizgarin eserek
giilleri actirmast ve bahar1 getirmesinin en ¢ok konu edilen 6zelliklerden oldugu

sOylenebilir. Baharin gelisiyle icki meclislerinin digariya taginmasi ve sarabin hos esen
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rizgar esliginde i¢ilmesi de Divan sairleri icin 6nemli bir gelenek olarak karsimiza
cikmaktadir.

Riizgarin sevgiliyle olan ilgisi, onun bulundugu yerden eserek havanin giizel
kokmasini saglamasidir. Ayn1 zamanda sevgilinin esiginden gegen riizgrm Isa’nm
nefesi gibi can bagislayic1 olmasi da Divan siirinde riizgarin esmesiyle ilgili sik¢a yer
verilen 6zelliklerindendir.

Taranan divanlarda riizgarin esme oOzelligiyle 1ilgili olarak Seyhiilislam
Yahya’nin “eser” ve “esse” redifli gazelleriyle karsilasiimistir® (Seyhiilislam Yahy4 s.
118, g. 93; s. 329 g. 304). Bes beyitten olusan “eser” redifli gazelin matla beyitinde
biilbiiliin nagme eyleyip, bahar riizgarinin estigi, bag havasinin hos oldugu ve giizel
riizgar estigi sdylenir. Ikinci beyitte saba, yarin ayagmnin tozuna ugrar; giil bahgesine
misk sacarak armaganla gelir. Siirinin devaminda Allah’in rahmet riizgarinin gece ve
giindiiz estigini belirten Yahya, dordiincii beyitte kararsiz goniilde ask havasinin
devamli estigini dile getirir. Son beyitte ise sairin fakir gonliinii yikanlarin sakinmasi
gerektigi; ¢linkii ah yelinin kivilcimlar sagarak estigi ifade edilir.

Bes beyitlik “esse” redifli gazelin ilk beyitinde ise sevgilinin bulundugu yerden
esen rilizgar cana rahatlik verirken; ikinci beyite gore sicak estiginde asiklara ettigini
cehennem atesi etmez. Ugiincii beyitte riizgar ile rakip arasinda ilgi kurulur. Nasil ki
hava sicak estiginde insanin basimi agritirsa rakip de esip savurarak yari incitir.
Dérdiincii beyitte, sultanin thsan ve himmet riizgariyla goniil baginda acilmadik bir giil
kalmayacagi; son beyitte redd-1 matla ile yine sevgiliden esen riizgarin cana rahatlik

verecegi dile getirilir.

3.3.2. Isitma

Divan siirinde riizgarin kisin sicak eserek havayi isitmasi ve bahar1 getirmesi
stkca yer verilen Ozelliklerindendir. Mezaki asagidaki beyitinde memduhunun kerem
rizgarinin feyziyle kis mevsiminin bahara dondiigiinii soyle dile getirir:

Gor feyz-1 nesim-1 keremin bag-1 cihanda

Eyyam-1 bahar old1 zemistan-1 zamane (Mezaki s. 209 k. 12/49)

“Cihan baginda kerem riizgarinin feyzini goér ki zamanin kis mevsimi bahar

giinlerine dondi.”

* Gazellerin tamami “EK 1 ve “EK 2” de verilmistir.
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Hayali asagidaki beyitinde yiizii giil gibi olan sevgilinin/ memduhun lLitfunun
rlizgan esse kisin dikenlikte kirmiz1 giil bitirecegini sdyler:

Nesim-i lutfun eserse sitada ey yiizii giil

Bitire har-1 mugaylanda gonca-i ahmer (Hayali s. 31 k. 3/11)

“Ey yiizii giil, kisin Litfunun nesimi eserse dikenlikte kirmizi giil bitirir.”

Bahar ve yaz mevsimlerinde, giiller acilip biilbiiller ottiigi ve meclisler
senlendigi i¢in sairler bu zamanlara 6zlem duyarlar. Mezaki kisin gecip riizgarin eserek
yaz mevsiminin gelmesini ister:

Sita gegse nesim esse yine yaz oldugin gérsem

Nihal-i giilde biilbiil asiyan-saz oldugin gérsem (Mezaki s. 472 g. 306/1)

“Kis gecse riizgar esse yine yaz oldugunu goérsem. Giil fidaninda biilbiiliin yuva
yaptigimi gorsem.”

Baéki de bad-1 sabanin lalenin iizerindeki kar1 erittigini sdyle tasvir eder:

Berfiifi eritdi bad-1 saba bagr1 yanigi

Yakd1 ¢emende nergisiifl altun ¢eragini (Baki s. 288 g. 487/1)

“Bad-1 sabd bagr1 yanik lalenin karmi eritti; ¢imenlikte nergisin altin mumunu
yakt1.”

Esrar Dede ise rakibin soguklugu ile kis arasinda ilgi kurar ve ancak ahinin
rlizgartyla bahara ulasacagini soyler:

Soguk rakib ile biz biilbiil-i sitd-zedeyiz

Nesim-i ah ile amma bahara dek gideriz (Esrar Dede s. 402 g. 108/2)

“Soguk rakip ile/ yiliziinden biz kisa yakalanmis biilbiiliz ama ah riizgariyla
bahara dek gideriz.”

Verilen 6rnek beyitlerde goriildiigii iizere rlizgarin havay: 1sitma 6zelligi daha
cok sevgilinin/ memduhun keremiyle iligskilendirilmistir. Bununla birlikte as1gin ah1 da

sicaklig1 yoniiyle bahar1 getiren riizgarlara benzetilmistir.

3.3.3. Sogutma

Divan siirinde soguk eserek kisi getiren riizgarlar hem gercek anlamda hem de
sairin duygu diinyasina bagli olarak mecazi anlamda farkli yonleriyle ele alinmigtir.
Ornegin Mihri Hatun kis giinii esen soguk riizgarlara kars: sicak atesinin kendisine kege
oldugunu soyler:

Kis giininde gah gah esdiik¢e bad-1 zemherir
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Héane-1 halvet-gehiimde germ narumdur nemed (Mihri Hatun s. 223 g. 16/4)

“Kis gliniinde zaman zaman soguk riizgar estikce halvet evimde kece sicak
atesimdir.”

Kami de kisin geldigini soyle haber verir:

Heva-y1 zemheriri gondertip etraf u eknafa

Sita hitkmin ytiritmek istedi kevn i mekan tizre (Kami s. 135 k. 18/12)

“Kis, soguk havayi etrafa génderip kainat tizerinde hilkmiinii yiiriitmek istedi.”

Nedim de yasadig1 donemdeki soguklart miibalagali s6ziiyle soyle dile getirir:

Ugar sogukdan efendi semender atesde

Bir iki giin dah1 bdyle eserse bu sarsar (Nedim s. 65 k. 13/8)

“Efendi, bu sarsar bir iki giin daha boyle eserse, soguktan atesteki semender
ugar.”

Nedim ayni siirin devaminda kisin esen siddetli riizgan kilica benzetir:

Kili¢ gibi esiyor sarsar-1 zemistani

Nihal giyse n'ola yahdan ahenin migfer (Nedim s. 65 k. 13/12)

“Kigin sarsar1 kili¢ gibi keskin esiyor. Nihal buzdan demir gibi migfer giyse ne
olur?”

Yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi gergek hayat tasvirleri disinda sairler
ozellikle as181n ahi ile soguk riizgarlar arasinda ilgi kurmusglardir:

Kamet-i ra'nafa karsu ah itdiirme bafia

Bad-1 berd irigsmesiin ol serv-i simin iistine (Mesihi s. 261 g. 225/4)

“Giizel boyuna kars1 ah ettirme bana. O giimiis servi boyun iizerine soguk riizgar
erismesin.”

Mesihi’nin ahi1 soguk riizgarla iliskilendirmesi dikkate degerdir. Divan siiri
geleneginde asigin gonliinden ¢ikan ahlar sicak ve yakicidir. Bu baglamda taranan
siirlerden hareketle dhin asi@in halini anlatmak iizere hem sicak hem de soguk
rlizgarlarla iligkilendirildigi s6ylenmelidir.

Baki ise asagidaki beyitinde ah yelinden cismin titremesini riizgarda sonbahar
yapraginin titremesine benzetir:

Eser ahum yili kiiyufida cism-1 na-tevan ditrer

Cemen sahninda gliya baddan berg-i hazan ditrer (Baki s. 137 g. 139/1)

“Sevgilinin bulundugu yerde ahimin yeli eser, gii¢siiz/takatsiz cisim titrer. Sanki

cimenlikte riizgardan hazan yaprag titrer.”
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Taranan siirlerde sairlerin riizgart soguk hava disinda mecaz anlamiyla en fazla

asigin ahiyla iligkilendirdigi goriilmiistiir.

3.3.4. Dagitma/Yerle Bir Etme/ Zarar Verme

Riizgarin, Divan siirinde olumsuz anlamda kullanilmasinin nedeni ¢ok siddetli
ve hizl1 estiginde etrafa zarar vermesidir. Ozellikle sonbahar riizgar1, yapraklar1 dokiip
cigceklere ve bitkilere zarar verir:

Hazan yili helak ider nebati

Saba st dirildiip kila hurrem (Ahmedi s. 144 k. LVIII/12)

“Sonbahar yeli bitkileri mahveder. Saba suru onlar diriltip sevindirse!”

Ahmedi bu beyitinde sonbahar riizgarinin bitkileri helak etmesi ile baharda esen
hafif riizgarin Israfil’in iifleyecegi boru gibi onlar1 canlandirmasi arasinda tezada dayali
bir ilgi kurmustur. Ayrica kiyamet habercisi Israfil’in suruna telmih yapmistir. Cem
Sultan da asagidaki beyitinde hazan riizgarinin giile verecegi zarardan soz eder:

Koma yiiziifie karsu kilam ah hazer kil

Kim bad-1 hazén irse giile ¢ok zarar eyler (Cem Sultan s. 65 g. XL1/2)

“Yiizline kars1 ah etmemden sakin ki hazan riizgar esse giile ¢cok zarar verir.”

Hazan riizgan disinda siddetli riizgar olarak tanimlanan sarsar da etrafa verdigi
zarardan dolay1r Divan siirinde sik¢a anilir. Fuzili beyitinde sarsari, bostani
yagmalamay1 hedefleyen bir orduya benzetir:

Sarsar hiicim-i garet-i blistana azm edip

Asliyle koymamisdi agaglarda berg i bar (Fuzili s. 162 k. 39/3)

“Sarsar, bostant yagma hiicumuna azmedip agaglarda yaprak ve meyve
birakmadi.”

Karamanli Ayni ise soguk ahindan rakibin sakinmasi i¢in sdyle der:

Ihtiraz eyle rakiba ah-1 serdiimden sakin

Har u has kalmaz gider sol yirde kim sarsar geliir (Karamanli Ayni s. 409 g.

145/6)

“Ey rakip! Soguk ahimdan sakin ki sarsarin geldigi yerde cali ¢irp1 kalmaz.”

Sair ahini sarsara, rakibi ise c¢ali ¢irpiya benzeterek ahiyla rakibi siipilirecegini
ima eder. Baki ise memduhunun kahrinin sarsariyla Iran’mn viran oldugunu séyler:

Menzil-1 zendeka vii mecma’-1 ilhad olal

Sarsar-1 kahruii ile hitta-1 iran viran (Bakis. 7 k. 2/30)
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“Kafirlerin menzili ve dinsizlerin toplandig1 yer olali, kahrinin sarsar ile Iran
tilkesi viran.”

Divan siirinde soguk eserek zarar veren riizgarlar disginda “semim” olarak
adlandirilan sicak riizgarin da yok edici 6zelligiyle yer aldig1 goriilmektedir:

Bu giilsitanede bir giin eser semiim-1 adem

Gider bu nesv-ii nemalar ne giil ne har kalir (Naili s. 25 k. 2/17)

“Bu giilbahgesinde bir giin yokluk riizgar eser. Bu tazelenmeler gider, ne giil
ne diken kalir.”

Nabi ise asagidaki beyitinde ferah riizgarinin siddetle eserek bir gam agaci bile
birakmadigini dile getirir. Nabi’nin beyitte siddetli esen riizgar1 gam ve sikinti
birakmamas1 anlamiyla olumlu bir sekilde kullanmas1 dikkate degerdir:

Esdi bir siddet ile bad-1 ferah kim komadi

Devha-i sinede bir nahl-i gami pa ber-ca (Nabi s. 152 k. 24/14)

“Ferah riizgar bir siddet ile esti ki kalbin ulu agacinda yerinde duran/ saglam bir
gam agac1 birakmadi.”

Incelenen siirlerde riizgarin dagitma 6zelliginin hazan yeli etrafinda yogunlastig
goriilmektedir. Bununla birlikte as1gin ahi da sogutma 6zelligi disinda rakibe verecegi
zararla da s6z konusu edilmektedir. Ayrica soguk riizgarlar disinda sicak esen semm

da yikici 6zelligiyle yer almaktadir.

3.3.5. Gezip Dolasma

Riizgarin havayr etkileyen ozellikleri disinda bir diger 6nemli vasfi da gezip
dolagmasidir. Riizgarin oradan oraya savrulmasi sairlerin onu deli, divane ve Mecnun
olarak nitelemesine neden olmustur:

Halet-1 Cemden eser alal1 bir pare saba

Tolanur tagila sahralar1 divane gibi (Cem Sultan s. 228 g. CCCXXXVII/5)

“Saba, Cem’in halinden bir parca iz aldigindan beri, dag ve ¢olleri divane gibi
dolasir.”

Cem Sultan, Istanbul’dan uzakta siirgiinle gecen hayatinda pek ¢ok yeri
dolagmasi ile riizgar arasinda bir ilgi kurarak hiisn-i talil yoluyla riizgarin daglari ve
colleri gezmesini kendinden bir iz almasina baglamistir. Beyitte “eser” kelimesi hem

“iz” hem de “esmek” anlamini karsilayacak sekilde tevriyeli kullanilmistir. Baki ise
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sevgilinin kendini Mecnun gibi sahralara salmasini su ve riizgdr benzetmesiyle dile
getirir:

Geh ab-ves giryan idiip geh bad-ves piiyan idiip

Mecniin-1 ser-gerdan idiip sahralara saldufi beni (Baki s. 306 g. 531/2)

“Bazen su gibi aglatip bazen riizgar gibi kosturup saskin Mecniin gibi ¢6llere
saldin beni.”

Divan siirinde asikligin bir gostergesi de kararsizca oradan oraya dolagmaktir.
Bu yoniiyle asik kendini riizgara benzetir:

Yine 'asik olup bad-1 saba-ves bi-karar olsam

Tolagsam 'alemi ahir mukim-i kliy-1 yar olsam (Mezaki s. 467 g. 298/1)

“Yine asik olup saba riizgar gibi kararsiz olsam. Alemi dolagsam, sonunda
sevgilinin bulundugu yerde otursam.”

Cinani ask hevesiyle saba gibi gam ¢6liinii dolagtigini soyler:

Heva-y1 “isk ile bir lahza aram eylemez canum

Saba-ves gest ider dest-i gami her bar ser-ta-pa (Cinani s. 463 g. 1/4)

“Ask hevesiyle canim bir an rahat etmez. Saba gibi her defa gam ¢6liinii bastan
basa dolasir.”

Fakat yine de sair uygun sevgiliyi bulamaz:

Gest eyleyiiben dehri saba gibi ser-a-ser

Yilsefi ne kadar yar-1 muvafik bulimazsin (Cinani s. 557 g. 180/2)

“Sabd gibi diinyayr bastan basa dolasip ne kadar essen de uygun sevgiliyi
bulamazsin.”

Riizgarin gezip dolagsmasinin Divan sairi i¢in en biliylik getirisi de sevgilinin
sacinin kokusudur. Oyle ki Baki sabadan sevgilinin kokusunu sormak icin Cin’e
varmasini, kainat1 dolasmasini ister:

Nafe-1 miisgin-i ziilfinden haber sor Cine var

Ey saba gest ii giizar it ka’inat1 turma yil (Bakis. 212 g. 310/4)

“Ey saba, sevgilinin sa¢inin misk kokusundan Cin’e varip haber sor; kainat1 gez,
durma es!”

Hayali ise beyitinde sabanin yer yer dolagsmasini hiisn-i talil yoluyla sevgilinin
sacinin kokusunu aramasina baglar:

Ey sac1 siinbiil senin her subh-dem bad-1 saba

Ziilfiniin bllyun arar menzil-be-menzil ki-be-k@i (Hayali s. 248 g. 457/4)
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“Ey sac1 siinbiil, her sabah bad-1 saba senin sa¢inin kokusunu sokak sokak, ev ev
arar.”
Sevgilinin sag¢inin kokusunu arayan riizgdr, ona ugradikca nice yliregi

yanmigstan da haberdar olur:

Zulf-1 piirtabin etdikce giizergah nesim

Nice bin slizis-i dilden olur 4gah nesim (Naili s. 258 g. 237/1)

“Nesim parlak sa¢indan gectikg¢e nice bin yiiregi yanmistan haberdar olur.”

Goriildiigi tizere Divan siirinde riizgar ile Mecnun’un, Leyla’nin askiyla ¢dllere
diisiip oradan oraya savrulmasi arasinda agik bir ilgi bulunmaktadir. Sevgili agisindan

ise onun saginin kokusunu gezip dolasarak etrafa yayma islevi olduk¢a dnemlidir.

3.4. Riizgarin Tabiattaki Yeri

Riizgirin tabiat unsurlar lizerinde farkli etkileri vardir. Bu bdliimde Divan

stirinde riizgarin doganin diger unsurlartyla nasil iligkilendirildigi incelenecektir.

3.4.1. Anasir-1 Erbaa’dan Biri Olarak Hava

Hava, su, ates ve topraktan olusan ve dort unsur anlamina gelen anasir-1 erbaa,
doganin temel maddeleri olarak kabul edilir. Diinya birbirine bagli bu dort unsurdan
ibarettir. Ayn1 zamanda bu dort maddenin insanin karakter ve mizacin da etkiledigi
yaygin bir inanigtir. Buna gore atesin tabiati sicaklik, suyun yaslik, havanin sogukluk ve
topragin da kuruluktur (Pala, 2009, s. 23). Bunlardan riizgar1 da igeren hava, Divan
siirinde diger unsurlarla birlikte tenasiip yoluyla sik¢a kullanilmistir. Nesimi, kainatin
yaratilisinin temelinde yer alan bu dort maddenin bezm-i elestten beri tiim
yaratilmislarla birlikte mest oldugunu sdyler. Tasavvufi agidan bu sarhoslugun nedeni
ask sarabinin elest giinlinde i¢ilmis olmasidir:

Ins mest ii cinni mest ii ciimle bu vahs u tuyfir

Hak mest i bad mest i &b mest i nar mest (Nesimi s. 206 g. 22/6)

“Insan mest, cin ve biitiin hayvan ve kuslar mest. Toprak mest, riizgar mest, su
mest ve ates mest.”

Muhibbi anasir-1 erbaa’nin insan viicudunda toplanmasini Allah’in kudreti
olarak gortir:

Bu ne hikmet bu ne kudret bu ne ‘ibretdir Hiida
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Ab u ates bad u haki eylemis insanda cem’ (Muhibbi s. 417 g. 1342/4)

“Bu nasil bir hikmet, nasil bir kudret, nasil bir ibrettir ki Allah su, ates, rlizgar ve
topragi insanda toplamis.”

Nabi ise bu dort unsurun insan viicuduyla ilgisini su dolab1 benzetmesiyle sdyle
dile getirir:

Bestediir birbirine ¢enber-1 diilab-1 viictd

Miirtebit birbirine ab ile hak ates u bad (Nabi s. 11 k. 2/4)

“Viicut dolabinin ¢emberi birbirine baghdir. Su ile toprak, ates ile su birbirine

baghdir.”

Divan sairleri bu dort unsuru daha ¢ok asigin sevgilinin ayrilifinda diistiigii hali
tasvir etmek icin kullanmiglardir:

Firakufida teniim canum kanum u yiliregiim olmis

Biri hak i biri bad u biri ab u biri azer (Ahmedi s.621 zeyiller 4/10)

“Ayriliginda tenim, canim, kanim ve yliregimin biri toprak, biri riizgar, biri su ve
biri ates olmus.”

Beyitte asigin viiciidu ile dort unsur arasinda ten - toprak, can - riizgar, kan - su,
yiirek - toprak olmak iizere leff i nesr sanatiyla paralellik kurulmustur. Benzer bir
sekilde Kadi Burhaneddin de asigin viicudu ile dort unsuru iliskilendirir:

Viicidum hak i gézleriim yas1 ab

Odum ‘1skufi hevasiyle muhammer (Kadi Burhaneddin s. 12 g. 24/5)

“Viicudum toprak, gozlerimin yasi su, atesim askinin havasiyla/istegiyle
yogrulmus.”

Seyhi de sevgilinin sac¢inin sevdasiyla kara toprak arasinda ilgi kurarak soyle
sOyler:

Sacin sevdasi us beni kara toprak eder her dem

Dilimde od u basimda heva vii gézde ab eyler (Seyhis. 159 g. 63/2)

“Sac¢inin sevdasi her an beni kara toprak eder. Gonliimde ates, bagimda hava ve
gbzde su eyler.”

Emri agk derdini anasir-1 erbaa yoluyla somutlagtirarak tasvir eder:

Didede ab basda hak elde heva goniilde nar

Derdiimiiziifi devasi yok bulmadi kimse ¢aremiiz (Emri s. 123 g. 221/3)

“Gozde su, basta toprak, elde hava, goniilde ates. Derdimizin devasi yok, kimse

¢aremizi bulamadi.”
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Divan siirinde ask derdinin dermani yalnizca sevgilidedir. Sevgili disinda kimse
asiga care olamayacagi igin sair, derdinin devasi olmadigini dile getirir.

Hamdullah Hamdi ise kandil ile kendi hali arasinda bu dort unsur vasitasiyla bir
benzetme kurar:

Yiri heva yliregi ab u sinesi ates

Zeban-1 hal ile Hamd1'yi vasf ider kindil (Hamdullah Hamdi s.47 g.96/5)

“Yeri hava, yiiregi su, sinesi ates. Kandil, hal diliyle Hamdi’yi anlatir.”

Divan siirinde varliklarin yiiz hatlar1 ve hareketleri, onlarin i¢ diinyalarim
yansitan dig goriiniimleri hal dili olarak adlandirilir. Hal dili, beden dilinin daha
kapsamli bir sekli sayilabilir (Zavotgu, 2007, s. 139). Sair beyitinde yanar durumdaki
kandilin gorlintisiiyle kendisini anlattigin1 dile getirerek kendi haliyle kandil arasinda
benzerlik ilgisi kurmustur.

Gortldiigii tizere Divan sairi, asik ile anasir-1 erbaa arasindaki ilgiyi daha ¢ok
viicudu toprak, gonlii ates, kan ve gézyasini su, can ve ruhu ise riizgarla iligskilendirerek
kurmugtur. Bununla birlikte bu dort maddenin hepsinin anilmadig1 beyitler de vardir.
Ornegin Muhibbi asagidaki beyitinde topraktan bahsetmeyerek sevgilinin saginin
sevdasiyla diistiigli hali riizgar, su ve ates unsurlar1 lizerinden anlatir:

Diiseli sevda-yi ziilfe sormafiuz ahvaliimi

Serde bad u dilde ates gozleriimde tolu ab (Muhibbi s. 84 g. 152/4)

“(Sevgilinin) Sac¢inin sevdasina diistiigiimden beri halimi sormayin. Basta riizgar
ve goniilde ates, gozlerim su (yas) dolu.”

Sevgilinin sa¢inin sevdasi yliziinden asigin basinda riizgar, gonliinde ates
gozlerinde ise yas vardir. Beyitte “sevda” kelimesi hem “ask” hem de “kara” anlamiyla
tevriyeli kullanilmistir.

Taranan siirlerde “heva” kelimesi “hava” anlamindan ziyade “arzu, istek”
anlamiyla tevriyeli olarak daha sik yer almaktadir:

Bir heva diisiirdi ‘1skufi basuma

Ki ol hevadan oda yandi ab u hak (Ahmedi s. 433 g. 357/2)

“Askin basima 0yle bir arzu diisiirdii ki o arzudan su ve toprak atese yandi.”

Kadi Burhaneddin ise sevgilinin arzusuyla gururunu ayaklar altina aldigini
“yiizsuyu dokmek” deyimiyle dile getirir:

Hevai ile yiizimiin suyin1 yire dokdiim

Teniim odufia yaniban tiirab old1 tiirdb ( Kadi Burhineddin s. 194 g. 493/5)
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“Senin arzun ile yiiziimiin suyunu yere doktiim. Tenim atesine yanarak toprak
oldu toprak.”

Karamanli Ayni de “hevadar” kelimesi ile diger unsurlar arasinda tham-1 tenastip
yoluyla ilgi kurar:

Firakui atesi ahir yakar hakister eyler dost

Visaliifi abina hergiz hevadar olmasun kimse (Karamanli Ayni s. 618 g. 421/6)

“Ey dost! Ayriligin atesi sonunda yakar kiil eyler. Bulusmanin suyuna asla
kimse istekli olmasin.”

“Heva” kelimesinin siirlerde “hava”dan ziyade “istek, arzu” anlamlariyla daha
cok kullanilmasina iliskin Harun Tolasa, Ahmet Pasa’nin siirlerini inceledigi
calismasinda, sairin beyitlerinde havanin sadece “heva” kelimesiyle kendini ifade
ettigini, kelimenin daima tevriyeli kullanildigini ve “hava” anlaminin ikinci, ligiincii
derecede kaldigini hatta bazen kastedilmedigini belirtir (Tolasa, 2001, s. 450-451). Bu
yargimin bizim ¢alismamizda inceledigimiz hemen tim siirler i¢cin de gecerli

oldugundan genellestirilebilecegi kanaatindeyiz.

3.4.2. Bag, Cemen, Ciceklik ve ilgili Unsurlar
3.4.2.1. Bag/ Bahc¢e/ Bostan

Divan siirinde bag ve bahge, i¢indeki agaclari, ¢icekleri, akarsuyu ya da yapma
havuzu ve otiisen kuslar1 ile daha ¢ok bir zevk ve eglence yeri olarak tasvir edilir.
Ozellikle bahar mevsiminde meclislerin disar1 taginmasiyla bag ve bahgelik yerlerin
Oonemi daha da artar. Hemen her sair tarafindan siire konu edilen bahge, giivenli bir i¢
mekanin simgesi olmas1 yaninda bir duygusal siginaktir. Burada siirle biiyiik olciide
ritiiellesen duygusal hareketlere izin verilir (Andrews, 2008, s. 191). Bu mekanlarin
vazgecilmez unsurlarindan biri de siiphesiz riizgardir. Baharda bahgelik yerlerde giizel
rlizgarin esmesi siire s0yle konu olur:

Eyler neva hezar nesim-i bahar eser

Hosdur heva-y1 bag giizel riizgar eser (Seyhiilislam Yahya s. 118 g. 93/1)

“Biilbiil 6ter, bahar riizgan eser. Giizel riizgar estigi i¢in bag havasi hostur.”

Dil piir-heves nesim-i bahar ise hos-nefes

C1ik baga kim giizelligi vardur hevalarun (Seyhiilislam Yahya s. 229 g. 204/3)

“Goniil heves dolu, bahar riizgar1 ise hos nefesli. Baga ¢ik ki bu havalarin

giizelligi vardir.”
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Riizgar, bag ve bostan1 canlandirmasi yoniiyle Isa’nin nefesine benzetilir:

Yine Mesih-dem oldu nesim-i rithani

Ki nefh-i Meryeme benzetti bag u blistdn1 (Seyhi s. 66 k. 14/1)

“Yine nesim Isa nefesli oldu ki bagi ve bostan1 Meryem’e iiflenilen nefese
benzetti.”

Ozellikle nevruzda esen riizgarla bostan taze can bulur:

Hos cevan etdi cihanin pirini devran yine

Bad-1 nev-riiz ile blistan buldu taze can yine (Necati s. 362 g. 477/1)

“Zaman yine yasl diinyay1 hos bir delikanli yapti. Nevruz riizgan ile bostan yine
taze can buldu.”

Baharda riizgarin canlandirma 6zelligi yaninda hazan mevsiminde eserek bag ve
bahceyi yagmalamasi da s6z konusudur:

Ciin hazan yili seher vaktinda seyran eyledi

Bag icin[i] yagmaya virdii vii hayran eyledi (Ahmed-1 Da’1s. 46 5. 17/1)

“Hazan yeli seher vaktinde gezdigi i¢in bag1 yagmaya verdi ve sagkina ¢evirdi.”

Sonbahar riizgarinin agaglarin yapraklarini dokmesini sair hiisn-i talil yoluyla
bostanin ayagina sirmali kumas dosemesine baglar:

Sipide-dem ki kadem bast1 baga bad-1 hazan

Dosedi atlas-1 zer-beft ayagina bostan (Ahmet Pasa s. 110 k. 39/1)

“Hazan riizgar1 sabah aydinliginda baga ayak basip bostanin ayagina altin
sirmal1 atlas kumas dosedi.”

Sevgiliye dair pek ¢ok giizelligin bag ve bahg¢elerde bulunmasi nedeniyle sairler
sevgiliyi tasvir ederken bahgedeki c¢icek ve agaclar1 tesbih unsuru olarak
kullanmislardir. UsQli yiizii giil, boyu servi gibi olan sevgiliye seslenerek ayriligin,
kahrin yakic1 riizgariyla hayatinin bahgesini hazana ¢evirdigini syler:

Bag-1 aysimi1 hazan etdi semlim-1 kahr ile

Ey yiizi giil kameti serv-i hiraman ayrilik (Usili s. 156 g. 60/5)

“Ey yiizli giil, boyu nazla salinan servi [gibi olan sevgili]! Ayrilik, kahrin sicak
riizgariyla safa bah¢gemi hazana ¢evirdi.”

Bilindigi iizere sonbaharda bag ve bahceyi solduran soguk esen riizgarlardir.
Sairin tezat yoluyla ayriligin yakici kahir riizgariyla hayat bahgesinin hazana dondiigiinii
sOylemesi dikkat ¢ekicidir.

Divan siirinde riizgar ile bag ve bahgenin iligkilendirilmesinin bir sebebi de

giizel koku getirmesidir:
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Irdi nesim nefha-i ‘anber-semim ile

Etraf-1 bag u rag piir oldi nesim ile (Baki s. 251 g. 403/1)

“Nesim, anber kokusuyla esti. Bagin etrafi nesimle doldu.”

Bahgeye gelen riizgarin boyle giizel kokmasinin sebebi ise sevgilinin saginin bagin
¢Ozmesidir:

Béagim ziilflinlifi ¢ozer-ise seher yili

Bagui dimagi tola kamu miisg-ile ‘abir (Ahmedi s. 306 g. 151/3)

“Seher yeli, saginin bagini ¢ozerse, bagin dimagi hep misk ile dolar.”

Benzer bir ifadeyle Muhibbi de diinya baginin dimagmin misk ile dolmasini
sabanin sevgilinin sagindan miisk sagmasina baglar:

Biy-1 misk ile dimag-1 bag-1 dehr olmazd piir

Olmasa ‘anber sa¢indan boyle miigk-efsan saba (Muhibbi s. 45 g. 15/2)

“Saba, [sevgilinin] sacindan misk sagmasaydi, diinya baginin dimagi misk
kokusuyla dolmazdi.”

Hatta bad-1 saba, giil bahgesini siisleme vasfin1 sevgilinin giizel koku sagan
saglarindan alir:

Bagda bad-1 sabayi giilsen-ara gosteren

Zilf-1 yarin semme-i bliy-1 abir-efsanidir (Ahmet Pasa s. 56 k. 15/21)

“Bagda bad-1 sabay1 giil bahgesi siisleyicisi olarak gosteren sevgilinin giizel
koku sagan saglaridir.”

Bag ve bahgenin sevgiliye dair unsurlar1 barindirmasi, asigin buralara ugrayan
riizgardan sevgilinin haberini almasi igin bir umut dogurur. Asik, baga ugrayan bad-1
sabadan sevgilisinden haber getirmesini ister:

Bad-1 saba her subhidem bustana seyr it iste bul

Ol yafiagi giil kandadur ol ziilfi siinbiil nigediir (Ahmed-i Da’i s. 233 5. 266/6)

“Bad-1 saba her sabah vakti bostan1 dolas, iste bul ki o yanagi giil nerededir, o
sa¢1 stinbiil nasildir?”

Nesim-i subh-dem yariifi hadinden bir haber vir kim

Yine climle cihan bag: giil olsun lalezar olsun (Karamanlt Aynis. 138 k. 24/4)

“Sabah riizgari, sevgilinin yanagindan bir haber ver ki yine biitiin diinya bag: giil
olsun, lale bahgesi olsun.”

Divan sairleri kasidelerinde ise riizgar ile bahge arasindaki ilgiyi memduhlarinin

Ovgiisii i¢in bir vasita olarak kullanmislardir. Yukarida goriildiigii iizere sevgilinin giizel
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kokusunu baga tasiyan riizgar ayn1 zamanda memduhun yaradilisinin giizel huyunu da
iletir:

Bagda olmaz idi bad-1 seher anber-bliy

Tib-1 hulkufidan eger irmese afdka buhiir (Mesihi s. 77 k. 20/20)

“Eger huyunun giizel kokusundan ufuklara buhur ermeseydi, bagda seher riizgar
anber kokulu olmazdi.”

Mesihi asagidaki beyitinde sabay1 ata, memduhun giizel huyunun kokusunu da
biniciye benzeterek bagi gezmeye ciktigini sdyler:

Her sehergdh cihan bagini seyr eylemege

Niikhet-1 hulkufi olup esb-1i saba iizre siivar (Mesihi s. 44 k. 8/38)

“Her sabah vakti diinya bagini seyr etmek i¢in giizel huyunun kokusu saba atinin
tizerinde binici olur.”

Riizgar, giizel koku disinda memduhun ayaginin tozunu da baga getirir. Nergis
de bunu goziine stirme diye ¢eker:

Ayagui topragin nergis gozine tltiya eyler

Nesim-i subh eger baga getiiriirse gubar andan (Ahmed-i Da’1 s. 23 5. 9/12)

“Eger sabah riizgari, ayaginin topragindan toz getirse nergis onu goziine siirme
eyler.”

Divan sairleri tarafindan viilen kisinin liitfu riizgar ¢esitlerinden en ¢ok nesim
ile karsilanmistir:

Hiisniin letafetinden giilzar-1 dehr handan

Hulkun nesimiyile bag-1 zamane hurrem (Seyhi s. 48 k. 8/2)

“Giizelliginin letafetinden diinyanin giilbahgesi giiler; huyunun nesimiyle
zamanin bagi sevingli.”

Diinya baginda kis mevsiminin bahara donmesi de onun kereminin
riizgarindandir:

Gor feyz-1 nesim-1 keremin bag-1 cihanda

Eyyam-1 bahar old1 zemistan-1 zamane (Mezaki s. 209 k. 12/49)

“Diinya baginda kerem rilizgarimin feyzini gér ki zamanin kis mevsimi bahar
giinlerine dondii.”

Liituf ve kerem riizgar1 cehennemde bile kevser sagmasini1 saglarken, kahrinin
yeli ise bagi kurutur:

Kahrin yeli dokunsa hugk ola bag-1 ravza

Lutfun nesimi erse kevser saca cehennem (Seyhi s. 48 k. 8/11)
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“Kahrmin yeli cennet bagma dokunsa kurutur, liitfunun nesimi cehenneme
ulassa kevser sacar.”

Incelenen beyit orneklerinde riizgarm bahgelik yerlerle ilgisinin &ncelikle
buralarda giizel esinti yaratmasi yoluyla kuruldugu goriilmektedir. Riizgér, baharda bag
ve bostan1 canlandirmasi yoniiyle Hz. Isa’ya benzetilir. Hazan mevsiminde ise agag ve
cigceklerin yapraklarini doktiigii icin bagi yagmalar.

Sevgili s6z konusu oldugunda ise riizgarin temel ozelligi sevgiliden haberle
birlikte onun sacinin giizel kokusunu da baga getirmesidir. Divan sairi bagin giizel
kokusunu sevgilinin sagina baglayarak siklikla hiisn-i talil sanatina basvurur.

Memduh ile ilgisinde en ¢ok sozii edilen durum giizel huyudur. Riizgar baga
oviilen kisinin gilizel huyu ile ayaginin tozunu tagir. Memduhun liitfu anildiginda ise
rlizgar cesitlerinden en ¢ok “nesim”; tamlamalardan ise “nesim-i lutf” kullanilir. Bunun

nedeni nesimin “hafif rliizgar” anlamini tagimasidir.

3.4.2.2. Giilsen/ Giilzar/ Giilistan

Giil bahgesi anlamina gelen giilsen, giilzéar, giilistdn kelimeleri baga ait tiim
ozellikleri igerir. Bu nedenle riizgar ile giilsen arasindaki ilgi bag ve bahg¢eden ¢ok farkli
degildir. Oncelikle sabah nesimi Hz. Isa gibi topraktaki 6lii bitkileri canlandirir:

Giil-zara gel ki kevser-1 bag u nesim-i subh

Emvat-1 haki ettiler ihya Mesih-var (Necati s. 64 k. 8/2)

“Giil bahgesine gel ki bagin Kevser suyu ile sabah riizgar1 Mesih gibi topraktaki
olileri diriltir.”

Bahar bulutuyla birlikte bag ve bostani, giil ve lale bahgesine cevirir:

Ebr-1 bahar u bad-1 saba gerci yiryiizin

Gilil-zar u lale-zar ider ii bag u bi-sitan ( Ahmedi s. 493 g. 477/6)

“Bahar bulutu ve saba riizgar1 yeryliziiniin bag ve bostanini giil bahgesi ve
lalelik eder.”

Giil bahgesini canlandiran saba, onu amber kokusuyla doldurur. Oyle ki giil
bahcesinin bu giizel kokusunda, Huten’den ¢ikarilan misk kokusu bile oray1 anmaz:

Miisgin-nesim old1 heva ‘anber-semim oldi saba

Giilzéra gelse galiba urmaz Hutenden nafe dem (Baki s. 216 g. 318/4)

“Hava misk kokulu riizgarla doldu, saba amber kokulu oldu. Galiba misk kokusu

giil bahgesine gelse Huten’den dem vurmaz.”
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Riizgarin buraya kadar belirtilen diriltme, giizel koku yayma gibi 6zellikleri hig
stiphesiz bahar mevsimi i¢in gecerlidir. Sonbaharda ise saba, giil bah¢esine ipekli kumas
doser ki bu kumas dokiilen yapraklardir:

Ciin saba fasl-1 hazanda giilsene diba doser

Hak budur her naks1 yirinde olup ziba doser (Avni s. 6 g. 13/1)

“Saba, hazan mevsiminde giil bahgesine ipekli kumas doser. Gergek budur, her
naks1 yerinde olup giizel doser.”

Gl bahgesi kis riizgarindan sikayeteidir:

Bad-1 deyden hak-i payma sikayet kilmaga

Basina giillerden ates yakdi geldi giilsitan (Mesihi s. 32 k. 5/13)

“Giil bahgesi, kis riizgarindan ayagmin topragina sikdyet etmek i¢in basina
giillerden ates yakip geldi.”

Eskiden zuliim goren insanlar padisahin, vezirlerin, valilerin gegecegi yol
lizerinde baslarinda ot, hasir gibi seyler yakarak dikkat ¢cekmeye calisir, dertlerini
anlatmak isterlermis (Onay, 2009, s. 88). Mesihi bu adete telmihte bulunarak giil
bahcesinin kistan sikdyet etmek i¢in basina giillerden ates yaktigin1 dile getirir. Sair ates
ile giil arasinda renk bakimindan bir ilgi kurar.

Riizgarin giil bahgesiyle bagka bir ilgisi sevgiliye dair haber getirdigi yerlerden
biri olmasidir:

Senden ne haber virdi giil-istdne saba kim
Giil anm 1s1diip savk-1la kild1 yahasin ¢ak (Ahmedi s. 437 g. 366/4)

“Saba giilistana senden ne haber verdi ki giil onu isitip sevkle yakasini yirtt1.”

Sair, giiliin ag¢ilmasii hiisn-i talil yoluyla sabanin sevgiliden getirdigi habere
baglar. Asagidaki beyitte de yine hiisn-i talil sanatiyla giilistanin renginin ve kokusunu
sevgilinin yiiziiyle sa¢indan aldig1 sdylenir:

Saba yliziifi-ile zllfiini afimig

Giil-istan tolmis andan reng-ile bl (Ahmedi s. 522 g. 534/2)

“Saba yiiziin ile saglarin1 anmis; giil bahcesi ondan renk ve kokuyla dolmus.”

Fakat riizgdr her zaman gilseni giizellestirmez. Giil, sevgilinin yiiziine
benzedigini sdyleyince saba, giilistanin suretini bozar:

Laf urmis giil yliziifie befizerem diyli meger

Ki uruban dest-i saba bozd1 giil-istan suretin (Ahmedi s. 504 g. 498/5)

“Meger giil, [sevgilinin] yiizline benzerim diye laf sdylemis ki saba el vurarak

giilistanin suretini bozdu.”
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Sonbaharin bag1 ve giilbahcesini yele vermesinin sebebi sevgilinin boyu, dudagi
ve yuzidiir:

Iy tiba-kadd kevser-leb ¢ii yiiziifidiir giil-i cennet

N’ola ger yile virdi-y-se hazan bag u giil-istdn1 (Ahmedi s. 182 k. LXX1/10)

“Ey Tuba boylu, Kevser dudakli! Yiiziin cennetin giilii oldugu i¢in hazan bagi ve
giil bahgesini yele verdiyse ne olur?”

Saba bazen de sevgilinin yiiziinlin rengi ve giizelliginden dolay1 cigeri yanan
giile sebnemin suyunu serper:

Yiiziifile giilsen i¢inde yanar giiliifi cigeri

Anufigiin afia saba sebnemiifi suyin res ider (Kadi Burhaneddin s. 75 g. 187/5)

“Yiiziin [nedeniyle] giilsen icinde giiliin cigeri yanar. Onun icin saba ona
sebnemin suyunu serper.”

Sair, giilin kirmiziligim1 hiisn-1 talil yoluyla sevgilinin yiiziiniin kiskanglig
nedeniyle cigerinin yanmasina baglamis ve yine ayni sanat yoluyla giiliin iizerindeki ¢ig
tanesini de yanan cigerine onu rahatlatmak i¢in sabanin su serpmesi olarak tasvir
etmistir.

Bag ve bahcede oldugu gibi giilsenin giizel kokmasimin nedeni de sabanin
sevgilinin sa¢inin kokusunu dagitmasidir:

Bir dem dagitsa ziilf-i girih-girini nesim

Gil-zar i¢inde sanarim acar diikkan-1 misk (Ahmet Pasa s. 52 k.13/3)

“Nesim, bir an diiglimlii sacim1 dagitsa, giil bahgesi iginde misk diikkan1 acar.”

Bazen de asik sevgilinin mahallesindeki giil bahgesinde dolagmak i¢in sabadan
kendisine yoldas olmasini ister:

Giilsen-i kiiy1 tolanmaga nigarufl subha dek

Ey saba merdiimlik it bir gice yoldas ol bafia (Muhibbi s. 54 g. 44/4)

“Ey saba, sevgilinin bulundugu yerin giil bahgesini sabaha kadar dolanmak i¢in
insanlik et, bir gece yoldas ol bana!”

Divan siirinde sevgili disinda memduh ile giil bahgesi arasinda da riizgar yoluyla
ilgi kuruldugu goériilmektedir. Ozellikle memduhun adaleti, lutfu gibi 6zellikleri riizgara
benzetilir. Ornegin saire gore, dviilen kisinin adaletinin riizgariyla devrin giil bahgesi
her zaman bahardir:

Bad-1 ‘adliinle giilistan-1 zeman her dem bahéar

Tab-1 hursid-i cemaliinle cihan hem-vare giil (Asik Celebi s. 22 k. 4/26)
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“Adaletinin riizgariyla zamanin giilistan1 her an bahar; yiiziiniin giinesinin
pariltisiyla diinya her zaman giil.”

Hatta memduhun adaletiyle sonbahar riizgar bile giil bahgesine zarar veremez:

I*tidal istese ger adli umdr-1 dehre

Veremez bad-1 hazan revnak-1 giilzara halel (Nef’i s. 228 k. 53/27)

“Eger adaleti, diinya islerine ol¢iiliiliik getirse hazan riizgarn giil bahgesinin
giizelligini bozamaz.”

Sabah riizgar1 giil bahgesinin yolunu Oyle silip siipiiriir ki sanki o segkin
hiikiimdar gezintiye ¢ikacaktir:

Reh-glizar-1 giilseni sildi siiptirdi bad-1 subh

Soyle befizer seyre ‘azm eyler hiiddvend-i giizin (Cinani s. 97 k. 28/15)

“Sabah riizgar1 giil bahgesinin yolunu sildi siiplirdi. Soyle ki o seckin
hiikiimdar dolasmaya karar vermise benzer.”

Sabah rilizgarinin giilizarda sarhos gibi dolagmasinin sebebi de memduhun
ayagina kapanmak icindir:

Diismek i¢lin payina giilzarda bad-1 saba

Mest-vari kendiisin {iftan i hizn gosteriir (Fehim-1 Kadim s. 162 k. X/19)

“Sabah riizgan giil bahcesinde ayagina diismek icin diise kalka kendisini sarhos
gibi gosterir.”

Divan sairleri methiye disinda fahriye boliimlerinde de riizgar-giilsen ilgisini
farkli yonlerden kurmuslardir:

Saba gibi giizar itdiim seher giilzar-1 medhiifide

Bu ebyat1 terenniim kild1 bir miirg-i hos-elhani (Baki s. 14 k. 5/25)

“Methinin giil bahgesinde sabah vakti riizgar gibi ge¢tim. Hos nagmeli bir kus
bu beyitleri terenniim etti.”

Fahriye tistad1 Nef’1’ye gore ise soziiniin esintileri fikir giilseninin nesimidir:

Nefehat-1 suhanim giilsen-1 efkara nesim

Resehat-1 kalemim bag-1 hayale sebnem (Nef’1s. 222 k. 51/52)

“Soziimiin esintileri fikirlerin giil bahgesine nesim, kalemimden ddkiilen fikirler
hayal bagina sebnem.”

Sair, bagka bir kasidesinde de nefesinin feyzinin mana giilsenine bahar riizgar
gibi oldugunu soyler:

Giilsen-1 ma’ndya feyz-i nefesim bad-1 bahar

Cemenistan-1 hayale kalemim ebr-i matir (Nef’1 s. 180 k. 40/49)
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“Nefesimin feyzi mana giilsenine bahar riizgari, kalemim hayal ¢imenligine
yagmur bulutu.”

Riizgar ile giilsen ilgisinin dua i¢in bir vasita olarak kullanildig1 beyitlerle de
karsilagilmaktadir:

Hak cemalin giilsenini bad-1 zarardan saklasin

Hak-1 payin gevherin yavuz nazardan saklasin (Usllis. 197 g. 101/1)

“Allah yiizinlin giil bahgesini zarar veren riizgdrdan saklasin. Ayaginin
topraginin cevherini kotii bakistan saklasin.”

Tespit edilen Orneklerde yukarida bahsedilenler disinda farkli kullanimlara da
rastlanmigtir. Ornegin Muhibbi asagidaki beyitinde sabay: giilsenin hizmetinde olan bir
sliplirgeye benzetir:

Giilsene hizmet i¢lin olmis saba carib-kes

Su seper sakka-sifat bu kubbe-i mindya bak (Muhibbi s. 446 g. 1451/3)

“Saba giilsene hizmet i¢in siipiirge gibi olmus, bu cam kubbeye bak saka gibi su
dagitir.”

Nef’i ise sabayr bir tellala tesbih ederek giil bahgesinde tatar miski sattigini

sOyler:

Saba dellal-1 bender-gah-1 Cin olmus mezad eyler

Meyan-1 ¢arsii-y1 glilseninde miisk-i Tatar1 (Nef’1 s. 87 k. 14/18)

“Saba, Cin’in tellali olmus; giilsen carsisinin ortasinda Tatar miskini satar.”

Riizgarin baharda giilseni canlandirmas1 yoniiyle Hz. Isa’ya tesbih edilmesi,
etrafa giizel kokular yaymasi, sonbaharda ise yapraklari dokmesi gibi o6zellikleri
bahcelik yerlerdeki isleviyle paralellik gostermektedir. Bununla birlikte bag ve bahge ile
daha ¢ok yesilliklerin kastedilmesi nedeniyle riizgarin eserek bu yerleri giil bahgesine
doniistiirmesi Divan siirindeki bag ile giilsen arasindaki farki ortaya koymaktadir.
Riizgar baharda eserek ciceklerin agilmasini saglar; boylelikle bahgelik yerleri giil ya da

lale bahgesine doniistiirtir.

3.4.2.3. Cemen

Divan siirinde bag ve giilsen gibi adi sik¢a anilan dis mekanlardan biri de
cemendir. Seyr ve temasa yerlerindendir. Sebz, sebzezar, merg-zar gibi karsiliklar1 da
olan kelime yesil otlarla dolu kir-bayir anlamindadir. Bag i¢in gecerli olan biitiin

ozellikler hemen hemen ¢emen i¢in de gegerlidir (Pala, 2009, s. 99).
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Incelenen siirlerde riizgarin ¢imenle ilgisinin bag ve giilsenle paralellik gosterdigi
saptanmistir. Bu nedenle bu boliimde dikkati ¢eken farkli beyitler iizerinde durulmaya
caligilmistir.

Riizgarin dogay1 etkileyen 6zelliklerinden biri giizel koku yaymasidir. Bu yoniiyle
rlizgar, ¢cimenlikte buhurdan gezdiren bir insana benzetilir:

Bezm-i ¢gemende micmere-gerdan olup saba

Giil damenin aga ve tuta biistan1 misk (Ahmet Pasa s. 53 k. 13/34)

“Saba, ¢emen meclisinde buhurdan dondiiriip, giil etegini agsa ve bostani misk
tutsa.”

Cemen bir gelin olarak diisiintildiiglinde ise saba onu siisleyen bir kadin olarak
hayal edilir:

Bu dem ¢emen arisunu messata-i saba

Hos zeyn etdi oldu ana ayine-dar ab (Necati s. 57 k. 5/3)

“Bu vakit, gemen gelinini saba siisleyicisi hos siisledi. Su ona ayna tutucu oldu.”

Necati’nin beyitinde oldugu gibi benzer bir bigcimde Baki de sabayr gelin
siisleyicisi olarak vasiflandirir:

Zib i fer virmek i¢iin riy-1 ‘aris-1 gemene

Yasemen sane saba masita aba ayine-dar (Baki s. 31 k. 18/15)

“Cemen gelininin yliziine siis ve parlaklik vermek i¢in yasemin tarak, saba gelin
siisleyici, su da ayna tutucu olmus.”

Bagka bir beyitinde ise Baki riizgar1 ¢imenligi silip siliplirmesi nedeniyle
hizmet¢i anlamina gelen ferras olarak nitelendirir:

Sildi siipiirdi sahn-1 cemende gubar1 bad

Yeldi yopurd: turmadi ferrasg-1 rizgar (Baki s. 155 g. 180/2)

“Bad ¢emen meydaninda tozu sildi siipiirdii. Riizgar hizmetcisi durmadi kostu.”

Baki iinlii bahariyesinde de ¢imenlige bahar1 getiren riizgar1 yine bir ferrasa
benzetir:

Yine ferras-1 saba sahn-1 ribat-1 cemene

Geldi bir kafile kondurdi ytiki climle bahar (Baki s. 30 k. 18/4)

“Yine sabah riizgar1 hizmetcileri ¢cimen sahnesine geldi, yiikii hep bahar olan bir
kafile kondurdu.”

Cimenlikteki riizgér ile as1g1in ahi arasinda da ilgi kurulur. Necati “garib” redifli
gazelinde, as1gin ahina sevgilinin kapisinda yer olmamasini acayip bulur ve bu durumu

bahar mevsiminde cemende sabanin garip halde kalmasina benzetir:
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Kapinda ahima yer yok aceb hikayetdir

Bahar i mevsim-1 giilsen saba ¢emende garib (Necatis. 161 g. 24/4)

“Kapinda ahima yer yok, acayip hikayedir. Bahar ve giil bahgesi mevsiminde
saba cemende garip [kalmistir].”

Sevgili s6z konusu oldugunda yanagi ve yiizliniin rengi nedeniyle dogaya ait
unsurlardan giil bahgesi ve cigekler karsilastirma unsuru olarak kullanilirken sag1 i¢in
ise gemen tesbihi yapilir:

Ruh-1 rengini glis itmeden berg-i semen ditrer

Nesim-i ziilfini yad itmeden sahn-1 ¢cemen ditrer (Nabi s. 555 g. 127/1)

“Parlak yanagini duymadan yasemin yapragi titrer; sacinin riizgarini anmadan ¢emen
meydan titrer.”

Riizgarin ¢emenin Onemli unsurlarindan biri oldugu bad-1 ¢emen/ bad-1
cemenzar tamlamalarinda da goriilmektedir:

Hazan evraki hasret-namelerdiir kim revan itdiim

Ser-i klilyina yariin peyk idiip bad-1 gemenzar: (Nev’izdde Atayi s. 69 k. 5/45)

“Cemenlik riizgarin1 yarin oturdugu yere haberci edip sonbahar yapraklarini
hasretname olarak géonderdim.”

Secilen ornek beyitlerde ¢imenligin sadece “kir” anlami1 tagimasi dolayisiyla onu
giizellestirme isinin riizgara atfedildigi; bu nedenle ¢imenlik s6z konusu edildiginde

messata benzetmesinin siklikla yapildig1 saptanmistir.

3.4.2.4. Giil - Biilbiil

Divan edebiyatinda giil - biilbiil hikayesine ¢ok¢a yer verilmis; sairler tarafindan
aralarindaki agki anlatan “Giil i Biulbiil” mesnevileri eskiden beri yazilagelmistir.
Burada giil ile biilbiiliin arasindaki miinasebet sadece riizgarla ilgisi acisindan ele
alimacaktir.

Divan siirinde giil sevgiliyi, asik ise biilbiilii temsil eder. Biilbiil aglayan, inleyen,
gbzyast doken bir asik goriinimiindedir. Giil ise nazli, vefasiz, zalim bir sevgili gibidir
(Kurnaz, 2012, s. 315). Giillin yaprag: anilinca defter, divan, tomar, varak, yazi ile ilgili
unsurlar akla gelir. Saba yeli bu defterin sayfalarii ¢evirirken biilbiil ondan letaif
Ogrenir (Pala, 2009, s. 172). Hafif ve latif esen riizgar, doganin vazgecilmez unsurlari
olan giil ile biilbiiliin haberlesmesini saglar. Klasik edebiyatta pek cok sair tarafindan

kaleme alinmig Giil @i Biilbiil mesnevilerinden en {inliisii olan Kara Fazli’nin alegorik
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eserinde biilbiili giiliin varhiindan haberdar eden Meltem adiyla nitelendirilen
rizgardir. Hikayeye gore Giil, bir giin hosca vakit gecirirken sudaki aksini goriir ve
kendi giizelligine asik olur. Oylesine gururlanir ki Meltem’e yeryiiziinde kendisinden
daha giizel birinin olup olmadigini arastirma gorevini verir. Meltem iilke {ilke
dolasirken yanik sesle sarkilar soyleyen Biilbiil’le karsilagilir. Meltem ona Gl o
kadar gilizel anlatir ki Biilbiil, Giil’e gormeden asik olur (Ayvazoglu, 2013, s. 101).
Riizgar sadece s6z konusu mesnevilerde degil kaside ve gazellerde de biilbiile giilden
haber getiren bir haberci, postaci gorevindedir. Bahar gelip de giiller agildiginda saba,
biilbiile giiliin haberini vermeye baslar:
Yine nevriz irisiip geldi giilistana saba
Virdi peygam-1 giili biilbiil-i ndlana saba (Fehim-i Kadim s. 306 g. 1/1)
“Yine ilkbahar erisip giil bahgesine saba geldi. Saba, giiliin haberini inleyen
biilbiile ulastirdi.”
Saba, giil bahgesindeki giilleri agtirarak biilbiiliin askla dolanmasini saglar. Bu
acidan giil ile biilbiiliin askinin hazirlayicist riizgardir:
Tokinup giilseni aheste uyandurdi saba
‘Andelibi yine ‘ask ile dolandurdi saba (Kami s. 251 g. 5/1)
“Saba dokunup yavasca giil bah¢esini uyandirdi. Yine biilbiilii agk ile dolandirdi.”
Biilbiilan ates-i ‘askiyla deragls olsun
Diigme-i goncay1 ¢6zdi yine rindane saba (Fehim-i1 Kadim s. 306 g.1/4)
“Biilbtiller ask atesiyle kucaklagsin. [Ciinkii] Rindane saba yine goncanin
diigmesini ¢ozdii.”
Naili ise sabanin giilii actirmasin1 daha farkli bir anlatimla ifade eder. Saba
giilii bir ates koruna dondiiriir ve biilbiiliin génliinde yaralar agar:
Dondiirtip her giilii bir ahker-i stizane saba
Daglar yakdi dil-i biilbiil-i nalane saba (Nailis. 160 g. 10/1)
“Sabd her giilii yakic1 bir ates koruna dondiirdii. Aglayan biilbiiliin kalbine
yaralar yakt1.”
Biilbiiliin i¢ine bu ask atesini diisiiren sabanin bir gérevi de giil ile biilbiil arasinda
haberci olmaktir:
Gilsene var ey saba gor iiileyiip biilbiil ne dir

Hig anuii feryadini gis eylemez mi giil ne dir (Muhibbi s. 201 g. 571/1)
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“Ey saba, giilsene git gor ki inleyip biilbiil ne der? Hi¢ onun feryadin1 duymaz ma,
giil ne der?”

Sorgil sabadan iy sanem kim hal-1i biilbiil nigediir

Gelsiin cemaliii bagina gorsiin kizil giil nigediir (Ahmed-i Da’1 s. 232 5. 266/1)

“Ey sanem! Sabadan sor ki biilbiiliin hali nasildir? Yiiziiniin giizelli§inin bagina
gelsin gorsiin, kizil giil nasildir?”

Biilbiil asigin giil ise sevgilinin sembolii olunca asik kendi hélini anlatmasi i¢in
sabadan yardim ister:

Biilbiil bigi firak ile zar old1 ‘Aynivar

‘Arz eyle halin ol yiizi giilzara i1y saba (Karamanli Aynis. 313 g. 19/7)

“Ayni biilbiil gibi ayrilikla aglayip inledi. Ey saba, o yiizii giil bahgesi [gibi olan
sevgiliye] halini bildir.”

Riizgar ayn1 zamanda biilbiiliin sirdasidir:

Gonceyi agmis nezaketle nesim-i nev-bahar

Biilbiil-1 seyda sevinsiin Oyle bir hem-razi var (Seyhiilislam Yahya s. 127 g.
102/3)

“lIkbahar riizgar1 goncayr nezaketle agmis. Divane biilbiil sevinsin ki dyle bir
sirdas1 var.”

Divan sairi tarafindan riizgar her zaman olumlu algilanmaz; bazen saire gore
aradaki soguklugun nedeni de olabilir:

Bin sihr eder nagmede biilbiil giil agilmaz

Bad-1 seher etti meger ortada savukluk (Necati s. 276 g. 280/5)

“Biilblil nagmesinde bin sihir eder, giil a¢ilmaz. Meger sabah riizgar1 ortada
sogukluk etti.”

Riizgar ile biilbiil arasinda kurulan bir ilgi de aglayip inleme yoluyladir. Riizgarin
olugmasinin nedeni 4s181n biilbiil gibi inleyip ah etmesidir:

[filerem biilbiilleyin sen giilden ayru dem-be-dem

Ancak old1 nale vii ahum beniim bad-1 heva (Muhibbi s. 62 g. 72/4)

“Sen giilden ayr1 biilbiil gibi daima inlerim. Benim inlemem ve ahim bad-1 heva
oldu ancak.”

Muhibbi benzer bir hayali asagidaki beyitinde de s6z konusu eder:

Sen giile biilbiil-i dil nalesi tesir itmez

Oldi feryad ile bu naleleriim bad-1 heva (Muhibbi s. 68 g. 94/4)
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“Sen giile goniil biilbiiliinlin inlemesi tesir etmez. Feryat ile bu inlemelerim bad-1
heva oldu.”

Esrar Dede’ye gore, giil kokusuyla dolu riizgar biilbiiliin ahindan ibarettir:

Hezarifi nalesi riy-1 giilistana verir hande

Nesim-i niikhet-i giil ah-1 biilbiilden ‘ibaretdir (Esrar Dede s. 348 g. 61/2)

“Biilbiiliin inlemesi giil bahgesinin yliziine giildiirtir. Giil kokusunun riizgér
biilbiiliin ahindan ibarettir.”

Bazen de biilbiil kan yutarken, giil riizgarla oynasir. Burada artik riizgar biilbiiliin
habercisi degil, kiskanclik sebebidir:

Gonca gibi gam dikenlerinde biilbiil kan yutar

Karsisinda bad-1 subh ile giiler oynar giil (Necati s. 83 k. 15/12)

“Biilbiil, gonca gibi gam dikenlerinden kan yutar. Karsisinda giil, sabah riizgar ile
giiler oynar.”

Ask acisiyla kan yutan biilbiil, icinin kirmizili§i dolayisiyla goncaya benzetilir.
Biilbiil bu héaldeyken giil ise umursamaz bir tavirla riizgarla oynar. Bu durum
Muhibbi’nin beyitinde de islenir:

Gonce gibi bagr piir-hiin har elinden biilbiiliii

Salinur bad-1 saba ile giiler oynar giil (Muhibbi s. 500 g. 1661/3)

“Biilbiiliin diken elinden bagri gonca gibi kan dolu. Giil, bad-1 saba ile salinur,
giiler oynar.”

Kami’nin asagidaki beyitinde ise biilbiil, riizgarin giile dokunuslarina artik
dayanamayip kavganin biiyiigiinii koparir:

Tokind1 bir giil-i sad-berge belki simdi nesim

Kopardi pek biiyiigin ‘andelib gavganuil (Kami s. 123 k. 14/11)

“Ihtimal ki nesim simdi yiiz yaprakli bir giile dokundu. Biilbiil, kavganin pek
bliytligiinii kopard1.”

Giil, yapraklar1 dolayisiyla deftere benzetildiginde biilbiil o giil defterini okuyan,
rlizgér ise sayfalar1 ¢eviren olur:

Taze hiisniyyat okur giil defterinde andelib

Bad-1 subh ol defterin geh geh varak-gerdanidir (Ahmet Pasa s. 55 k. 15/12)

“Biilbiil giil defterinde taze giizellikler okur. Sabah riizgar1 o defterin zaman
zaman sayfa ¢evirenidir.”
Giil mushafin saba yeli a¢t1 varak varak

Ask ayetini biilbiil okudu sebak sebak (Necati s. 276 g. 281/1)
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“@Gil kitabini saba yeli sayfa sayfa agt1. Biilbiil agk ayetini ders ders okudu.”

Sair bazen ayni motifi kendi siirinin 6vgiisii i¢in kullanir:

Defter-i giilden meger es’arim okur andelib

Anun i¢in bad-1 subh olur varak gerdan ona (Ahmet Pasas. 119 g. 1/11)

“Biilbiil meger giil defterinden siirlerimi okur. Onun i¢in sabah riizgari ona sayfa
¢eviren olur.”

Sair, memduhunun adaletini 6verken de giil-biilbiil iligkisinden yararlanir. Adil
hiikiimdarin devridir; bu nedenle saba, giile biilbiile eziyet etmemesini sdylemelidir:

Sah-1 adil devridir var glis-mal et ey saba

Biilbiile cevr eylemekten etsin istigfar giil (Necati s. 83 k. 15/17)

“Ey saba, adil padisahin devridir. Git giiliin kulagin1 biik ki biilbiile eziyet
etmekten tovbe etsin.”

Sabanin giiliin kulagint biikmesi, eserek giiliin kulak gibi olan yapraklarim
kimildatmasidir. Sair “glis-mal et” ifadesini hem yapragi hareket ettirmek hem de
uyarmak anlamiyla kinayeli kullanir.

Yukaridaki beyitte oldugu gibi Asik Celebi de padisahin adaletinin miibalagali
Ovglstlnii gil ile biilbiiliin hikdyesi yoluyla yapar. Padisah Oyle adaletlidir ki onun
devrinde giil bile biilbiilii incitemez. Padisah adaletiyle adeta dogaya bile hiikmeder:

[rmedi mi glisina bad-1 sabadan ‘adl-i sah

Nice bir 4zar eyler ‘andelib-i zare giil (Asik Celebi s. 22 k. 4/22)

“Padisahin adaleti saba riizgarindan kulagina erismedi mi? Giil aglayan biilbiili
nasil incitir?”

Hikemi tarzda sdylenen beyitlerde ise riizgar ile giil-biilbiil ilgisi daha farklidir.
Sair, biilbiiliin halini ibret alinmas1 gereken bir olay olarak gdsterir ve goniil biilbiiliinii
ihtiyatl olmas1 konusunda uyarir:

Ey biilbiil-1 dil eyleme giil gibi gel nesat

Bad-1 hazan yad idiiben eyle ihtiyat (Muhibbi s. 410 g. 1319/1)

“Ey goniil biilbiili gel giil gibi sevinme. Hazan riizgarim1 hatirlayarak tedbirli
davran.”

Zira riizgar nice biilbiiliin kanadin1 giil yapragi gibi perisan etmistir:

Giilsen-1 ‘dlemde nice ‘andelibiifi rlizgar

Perr 1 balin berg-i giil gibi perisan eylemis (Behisti s. 298 g. 216/3)

“Riizgar diinyanin giil bahgesinde nice biilbiiliin kanadini giil yapragi gibi

perisan eylemis.”
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Giil bahgesinin kapisin1 agan ilkbahar riizgariyken orten de hazan riizgardir.
Sair bunu biilbiile haber verir:

Nesim-i nevbahar agar der-i giilzar ey biilbiil

Ne stid amma ki ‘unf ile geliir bad-1 hazén orter (Fehim-i Kadim s. 388 g.
LXI11/4)

“Ey biilbiil, giil bahgesinin kapisini ilkbahar riizgar agar. Ama ne fayda ki hazan
rlizgan siddetle gelir orter.”

Baharin vazge¢ilmez unsurlar1 olarak goriilen giil ve biilbiil ayn1 zamanda bu
mevsime olan 6zlemin de sembolii olurlar. Soguk havalarda giil acilmayip biilbiil
otmeyeceginden sairler, hazan riizgarindan sikayet eder; ilkbahar riizgarinin ise
esmesini isterler:

Gili yok biilbiili yok giil-sitdnuf siddet-i deyden

Idermis 4demi hengame-i bad-1 hazan diismen (Mezaki s. 502 g. 355/2)

“Kisin siddetinden giil bahgesinin giilii yok, biilbiilii yok. Hazan rlizgarinin
hengamesi insani diigman edermis.”

Sita gecse nesim esse yine yaz oldugin gorsem

Nihal-i giilde biilbiil asiyan-saz oldugin goérsem (Mezaki s. 472 g. 306/1)

“Kis gecse, riizgar esse yine bahar oldugunu gorsem. Giil fidaninda biilbiiliin
yuva yaptigini gorsem.”

Yine der-kar olsa daman-1 nesim-i nev-bahar

Yine giilsende tutussa ates-i sevk-i hezar (Seyhiilislam Yahya s. 130 g. 105/1)

“Ilkbahar riizgarmin etekleri yine Asikar olsa, giil bahgesinde yine biilbiil
sevkinin atesi tutugsa.”

Riizgar ile giil-biilbiil arasindaki ilgiyi ortaya koymak amaciyla verilen bu
orneklerle birlikte taranan siirlerde yaygin kullanimlar digindaki bazi beyitlere
rastlanmistir. Ornegin Mesihi asagidaki beyitinde bad-1 saba ile giil kokusunun biilbiilii
sOyletmesini Attar’in kuslara Mantiku't-tayr okutmasia benzetir. Boylelikle iinli
mesnevi sairi Attar’a telmihte bulunur:

Soylediir biilbiili biiy-1 giil ile bad-1 saba

Mantiku't-tayr okidur kuslara san kim ‘Attar (Mesihi s. 42 k. 8/7)

“Bad-1 saba ile giil kokusu biilbiilii sOyletir. Sanki Attar kuslara Mantiku't-tayr
okutur.”

Emri ise beyitinde giiliin dalimin riizgardan egilmesini hiisn-i talil yoluyla

biilbiile ok atmasina baglar:
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Béaddan sanma egildi sah-1 verd ey Emri giil

Biilbiile har okin atar bir gubukdan yay ile (Emri s. 238 g. 448/5)

“Ey Emri, giil fidan1 riizgardan egildi sanma! Giil, bir ¢ubuktan yay ile biilbiile
diken okunu firlatir.”

Atayi hasta biilbiiliin iyilesmesi i¢in sabanin giil kitabin1 agmasini ve iizerine
okuyup sihir iiflemesini ister:

Derdi def* olsun okuyup tistine efstin iifiir

Gl kitabin ey saba gel biilbiil-i bimara a¢ (Nev’izade Atayis. 179 g. 21/4)

“Ey saba, giil kitabin1 gel hasta biilbiile a¢. Derdi gitsin, okuyup iistiine efsun
ufiir.”

Incelenen beyit &rneklerinde ortaya konuldugu iizere, bahgelik yerlerin ve

ozellikle giil bahgesinin vazgecilmez unsurlar1 olan riizgar ile giil — biilbiil ilgisi sairler

tarafindan oldukga farkli hayallere konu edilmistir.

3.4.3. Nebat/ Nebatat

Her tiirlii bitki anlamina gelen “nebat” ve ¢ogulu “nebatat”in toprakta bitmesi
riizgarla iligkilendirilmesinin temel nedenidir. Ciinkii riizgar esdikge bitkiler hayat
bulur:

Esdiigince subh-dem viriir nebatata hayat

La’l-i can-bahsindan almisdur meger kim can saba (Muhibbi s. 45 g. 15/3)

“Saba, sabah vakti estik¢e bitkilere hayat verir. Sanki saba, can bagislayan
dudagindan can almistir.”

Riizgarin esmesiyle topraktaki bitkilerin tek tek ¢ikmasi telmih yoluyla Israfil’in
suruna benzetilir. Nitekim Israfil de kiyamet giinii surunu iiflediginde topraktaki biitiin
oOliiler hesap vermek icin dirileceklerdir.

Stir-1 Israfil urur sankim dem-i bad-1 saba

Kim nebat emvati yer yer ¢ikd1 yerden asikar (Uslli s. 66 k. 3/2)

“Saba riizgarmin nefesi sanki Israfil’in surunu vurur ki 6lii bitkiler yer yer
topraktan ¢ikt1.”

Virmez idi galib emvat-1 nebata boyle can

Olmasaydi siir-1 Israfile ger mazhar nesim (Mesihi s. 49 k. 10/2)

“Eger nesim Israfil’in suruna mazhar olmasaydi galiba bitki 6liilerine boyle can

vermezdi.”
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Incelenen siirlerde riizgar ile nebat arasindaki ilginin nebat ve onu karsilayan

kelimelerden ziyade bitki tiirleri iizerinden kuruldugu goriilmiistiir.

3.4.3.1 Agac/ Secer/ Escar/ Diraht

Bahgelik yerlerin 6nemli unsurlarindan biri agactir. Divan siirinde “diraht”,
“secer” ve ¢ogulu “escar”, agaci karsilayan kelimeler olarak sikca yer alir. Riizgarla
agac 1ilgisi ise oOncelikle riizgarin agaci ¢igeklendirmesi, giizellestirmesi agisindan
kurulur. Kuru bir agaci yeserten riizgar, bu yoniiyle Hz. Isa’ya benzetilir:

Safa bagislamis baga saba ‘Isileyin demden

Yesermis kuru agaglar netekim nahl-i Meryemden ( Nesimi s. 618 g. 347/1)

“Saba, Isa gibi nefesinden baga safa bagislamis. Nitekim Meryem’in agacindan
kuru agaglar yesermis.”

Nesimi ayn1 zamanda “nahl-i Meryem” ifadesiyle Meryem’in dogum sancilari
sirasinda tutundugu hurma agacina da telmihte bulunmustur. Nef’1 de bad-1 saba ile Hz.
Isa’nin nefesi arasinda agaclar1 canlandirma yéniinden ilgi kurar:

Yine bad-1 saba iiftan u hizan erdi giilzara

Dem-i Isa-ves ihya eyledi ezhar u escar1 (Nef’is. 210 k. 49/2)

“Yine bad-1 saba giilbahgesine diise kalka ulast1. Isa’nin nefesi gibi agaclar1 ve
cigekleri diriltti.”

Baharda nefesiyle agaclar1 canlandiran ve siisleyen riizgar, hazan mevsiminde
estiginde ise yapraklarini1 doktiigii i¢in onlart ¢iplak birakir:

Nitekim baga virlip hil’at-1 ser-sebzi bahar

Miiflis i “Or ide escari soyup bad-1 hazan (Cinani s. 30 k. 6/45)

“Nitekim bahar, yemyesil kaftan1 baga verip; sonbahar riizgar agaglar1 soyup
¢iplak biraksa.”

Escara tiind-bad-1 hazandan iriip gezend

Kald: sikeste-hatir u 'uryan u na-tiivan (Uskiiplii ishak Celebi s. 65 k. 16/9)

“Agaglara sonbaharin kasirgasi zarar verdi, [agaclar] gonli kirik, ¢iplak ve zayif
kald1.”

Fuz(li de asagidaki beyitinde siddetli riizgar anlamina gelen “sarsar”1 bostana
akin edip agaglarda yiik birakmayan bir ordu olarak hayal eder:

Sarsar hiicim-i garet-1 blistana azm edip

Asliyle koymamigdi agaglarda berg i bar (Fuzdli s. 162 k. 39/3)
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“Siddetli rlizgar, bostan1 yagmalama hiicumuna azmedip, agaclarda yik
birakmamist1.”

Divan sairi bazen de agaglarin riizgar karsisindaki bu durumunu insana ibret
almasi i¢in 0rnek gosterir:

Bi-berg ii bar itdiigi escar rizgar

Ehl-i basiret olana 'ibret yeter heman (Uskiiplii Ishak Celebi s. 65 k. 16/11)

“Riizgar agaglart meyvesiz ve yapraksiz birakti. insan olana bu ibret yeter
hemen.”

Divan siirinde riizgarla iliskilendirilen bir diger unsur da “taze ve diizgiin fidan”
anlamina gelen “nihal”dir. Daha ¢ok sevgiliye hitaben kullanilan bu tabir, narin ve
incinebilecek yapisi nedeniyle agagtan daha farkli ele alinir. Bu yoniiyle riizgarla
ilgisinde de degisik ¢agrisimlarla s6z konusu edilir. Ornegin asik sert nefesiyle giil
bahgesini riizgara verirken, ahmin yelinin o nazli nihal gibi olan sevgiliyi
incitmesinden korkar. Ayni zamanda sevgiliye gozdag: verir:

Giilistan-1 cihani bada virmisdiir dem-i serdiim

Sakin ahum yilinden ey nihél-i ndz-perverdiim (Baki s. 226 g. 344/1)

“Diinyanin giil bahgesini sert nefesim riizgara vermistir. Ey nazli nihal, ahimin
yelinden sakin!”

Sair bazen de o kadar ah etmesine ragmen o fidan gibi sevgilinin hig
egilmemesinden sikayet eder. Ciinkii onun egilmesi asik i¢in ona meyletmesi anlamina
gelecektir:

Incinip ahim yelinden hig egilmez ol nihal

Ah kim serv-i revanim olmadi ma’il bana (Hayali s. 97 g. 24/2)

“Ahmmi yelinden o nihal incinip hi¢ egilmez. Ah ki salinan servim bana hig
meyletmedi.”

Fidan, sevgilinin dudagina ve boyuna benzemeye calistiginda ise asigin ahi onu
sarsar:

La‘lif ile kaddiifie dykiinse nahl-i mive-dar

Soyle silker sarsar ahum kalmaz anda berg ii bar (Emri s. 59 g. 94/1)

“Meyve veren fidan, dudagina ve boyuna benzese, 4him onu soyle sarsar ki onda
yaprak ve meyve kalmaz.”

Beyitte “sarsar” kelimesi hem “rlizgar” hem de “sarsmak” anlamin1 karsilayacak

sekilde tevriyeli kullanilmistir.
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Riizgar, baharda agaglar1 ¢igeklendirip bahgeyi renklendirirken sonbaharda ise
agaclarin yapraklarim1 dokerek onlar1 ciplak birakir. Bu yoniiyle doga unsurlarindan

ozellikle agacin riizgarla dogrudan bir ilgisi oldugu sdylenmelidir.

3.4.3.1.1. Servi

Servi uzun olmasi, dogru bir sekilde goklere uzanmasi, yaz kis yesil kalmasi ve
genellikle su kenarlarinda bulunmasi nedeniyle Divan siirinde ad1 en ¢ok anilan agac
tiirtidiir. Meyve vermez, bu yoniiyle bir siis agacidir. Servin dibine etek ya da ayak denir
ki burada yesil otlar, lale, giil gibi gigekler, ¢inar yapraklari bulunur. Uzerine kuslar
yuva yapar, bu miinasebetle Mecnun’a benzetilir. Kus olarak en ¢ok kumruyla anilir
(Kurnaz, 2012, s. 327-328; Pala, 2009, s. 400-401; Tolasa, 2001, s. 469-470).

Servi, boyu ve hafif riizgirla salinan bir aga¢ olmasi yoniiyle sevgilinin nazl
yiiriiyiisiine benzer. Ayrica hazan riizgarinin servin yapraklarini dokmemesi de siirde
riizgarla iliskilendirilen bir diger o6zelligidir. Divan sairi, sabanin siirekli agaclarin
yapraklarini kimildatmasini hiisn-i talil yoluyla serviye heves etmesine baglar. Divan
stirinde biitiin agaglar icinde riizgarin serviyle olan ilgisi ise ayridir:

Ol serv-i heva-bahsa heves m’oldu saba kim
Divane gibi dem-be-dem escar ile oynar (Ahmet Pasa s. 144 g. 54/7)

“Sabd, o hava bahseden serviye mi heveslendi ki divane gibi daima agaglarla
oynar.”

Riizgarin serviyle olan yakin miinasebeti asigin riizgdrdan ona dair haber
getirmesini beklemesine neden olur. Ciinkii bu haber ayn1 zamanda boyu yoniiyle
serviye benzetilen sevgiliden gelecek haberdir:

Var m1 ey bad-1 saba ol nazli yarimden haber

Salinir ‘ar‘ar gibi serv-i revanim kandedir

Soyle ey peyk-i nesim aldifisa andan bir eser

Zevk ile simdi benim ol nev-civanim kandedir (Ilhami s. 150 sarki 32/1. bend)

“Ey bad-1 saba o nazli yarimden haber var m1? Dag servisi gibi salinir, salinan
servim nerdedir? Ey nesim habercisi, ondan bir eser aldinsa sdyle. Zevk ile simdi
benim o gencim nerdedir?”

Nedim de bad-1 sabadan o servi gibi olan sevgiliye dair miijdeli bir haber
bekler:

Ey bad-1 saba céan u dile miijdeler eyle
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Ol serv-i revan seyr-i gemenzara gelir mi (Nedim s. 190 kit’a 68/1)

“Ey bad-1 saba cana ve gonle miijdeler eyle. O salinan servi ¢imenlik seyrine gelir
mi?”

Riizgarin kendini oradan oraya savurmasinin nedeni de o servi boylunun
salinarak ytlriimesidir:

Kendiizini seher yeli yerden yere urur

Ol serv-kad cii yiiriye salint salin1 (Mesthi s. 279 g. 252/4)

“O servi boylu sevgilinin salina salina yiirimesinden dolay1 seher yeli kendisini
yerden yere vurur.”

Yukaridaki beyitte oldugu gibi sevgilinin boyunun serviye benzetilip denk
tutulmas1 yaninda, siklikla serviden iistiin goriilmesi de s6z konusudur. Ahmet Pasa
asagidaki beyitinde, bu durumu leff i nesr sanati yoluyla farkli bir sekilde dile
getirmigstir. Sair, sevgilinin boyunu Mevlana’ya, serviyi ise Mevleviye benzeterek nasil
ki Mevland’nin adi anildiginda Mevlevi raks ederse, sabanin sevgilinin boyunu
zikretmesiyle de servin sema edecegini sOyler. Boylelikle Mevlevilerin sema etmelerine
de isarette bulunur:

Kéametin vasfin saba zikr etse serv eyler sema’

Raks urur 1abiid Hudavend-gar anilsa Mevlevi (Ahmet Pasa s. 278 g. 333/4)

“Saba, boyunun vasfin1 zikretse servi sema eder. Mevlana anilsa Mevlevi siiphesiz
raks eder.”

Servinin yapraklarinin titremesinin nedeni bad-1 sabanin sevgilinin yiiriiyiisiiniin
isvesinden haber getirmesidir. Boylelikle servinin riizgarda salinmasi hiisn-i talil
yoluyla sevgilinin igvesine baglanir:

‘Arz idince sive-i reftarin1 bad-1 saba

Lerze diisdi serv-i baguii climle-i enddmina (Baki s. 284 g. 480/2)

“Bad-1 saba salmarak yliriiyiisiiniin igvesini arz edince, bagin servisinin endami
titredi.”

Ahmet Pasa sonbahar riizgrinin servin tazeligini korumasini yani daima yesil
kalmasini engelleyememesini sevgilinin boyuna benzemesine baglamaktadir:

Hazan yeli nice bozsun taravetin servin

Nihal-i kaddine oldur misal ¢iinkii heman (Ahmet Pasas. 111 k. 39/ 18)

“Sonbahar riizgar1 servinin tazeligini nasil bozsun? Ciinkii boyunun fidanina

benzer odur hemen.”
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Riizgarin servinin tazeligini korumasi, yapraklarimi dokmemesidir; bu nedenle
servi her zaman yesil kalir. Bu durum Hamdullah Hamdi’nin bir beyitinde servinin
felege bas egmeyip riizgara nazlanmasi olarak belirtilmistir:

Cihanda bir yalunuz serv-i naz-perverdiir

Bas egmeyiip fele[g]e’ rizgara nizlanur (Hamdullah Hamdi s. 21 g. 30/2)

“Cihanda yalniz nazli servidir, felege bas egmeyip riizgara nazlanir.”

Yaz-kis yapraklarini dokmeyen servinin Divan siirinde s6zii edilen bir diger
ozelligi de dogru bir sekilde gokyliziine uzanmasidir. Sair sonbahar riizgarinin serve
zarar vermemesiyle bu durum arasinda soyle bir 1lgi kurar:

Bad-1 hazdndan irmese serve n’ola melal

Yokdur cihanda togriya zird begiim zeval (Cinani s. 646 matali’ 73)

“Hazan riizgarindan serviye sikinti ulagsmasa ne olur? Zira diinyada dogruya
zeval yoktur beyim!”

Divan siirinde servinin riizgarla miinasebetinin bir diger nedeni de asigin ahidir.
Nasil ki serviyi riizgar sarsarsa, ag1gin ahini isitince sevgilinin boyu da salinir:

Salinur ahum isitdiik¢e kaddin

Nihal-i servi zird bad sarsar (Mesihi s. 149 g. 53/2)

“Servi fidanin riizgarin sarstig1 gibi ahimu isiten boyun da sallanir.”

Mesihi “sarsar” kelimesiyle hem “sarsmak” fiilini hem de uzak anlamiyla “bir
riizgar ¢esidi’ni kastederek iham-1 tenasiip yoluyla anlami gii¢lendirir. Ay sair,
asagidaki beyitte servin salinigini da dhinin riizgarina baglar. Beyitte “dogru bilin”
ifadesiyle servin dogrulugunu da kast eden sair yine tham-1 tenasiip sanatini kullanir:

Bég-1naz icinde ol servi hirdméan eyleyen

Togr1 biliifi dostlar bu bad-1 dhumdur bentiim (Mesihi s.221 g.160/3)

“Dostlar dogru bilin ki naz bagi icinde o servin salinmasi benim ahimin
rliizgarindandir.”

Necati ise ahini1 bad-1 sabadan iistiin tutarak servinin kendi ah1 yiiziinden riizgara
nazlandigin1 az goriigmek anlamia gelen “el ucuyla goriismek™ deyimiyle ifade eder
(Yeni Tarama Sozliigii, 1983, s. 81):

Ahimi isideli bad-1 saba ile durup

El ucuyla goriisiir serv-1 cemen nazlanir (Necati s.199 g. 109/6)

> Sozciikk Divan’da “feleke” seklinde yazilmistir. Bu imla hatasi koseli parantezle diizeltilerek
kullanilmustir.
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“Cimenligin servisi ahimi isittiginden beri bad-1 saba ile el ucuyla goriisiir
nazlanir.”

Kimi zaman da sair, sevgilisini servi boyuna karst ah ettirmemesi konusunda
uyarir:

Kamet-i ra'nana karsu ah itdiirme bafia

Bad-1 berd irigsmesiin ol serv-i simin iistine (Mesihi s. 261 g.225/4)

“Giizel boyuna kars1 ah ettirme bana. O giimiisten servinin ilizerine soguk riizgar
ulagmasin.”

Aslinda as181n istegi yine de o servi boylu sevgilinin ahindan etkilenip egilmesi
yani as1ga meyletmesidir:

Céana eger ki 6lmez isem ah u zar ile

Sen servi umaram ki egem riizgar ile (Uskiiplii Ishak Celebi s. 285 g. 257/1)

“Ey can, eger aglayip inlemeyle O0lmezsem, sen serviyi riizgar ile egmeyi
umarim.”

Fakat bu ahtan sevgili yine de egilmez:

Egilmez serv-i kaddiif tiind-bad-1 ah ile hergiz

‘Aceb sen kanki bagufi sah-1 dil-ctisinda bitmissin (Cinani s. 557 g. 181/3)

“Ahin sert riizgarindan boyunun servisi asla egilmez. Acaba sen hangi bagin
goniil ¢geken dalinda bitmissin?”

Asigin ahmi dogrudan giil bahgesi igindeki serviye yonelttigi durumlar da
vardir. Bunun nedeni servinin sevgilinin boyuna benzemeye ¢alismasidir:

Kaddiifie 6ykiindiigiyciin serv-i giilzar-1 cihan

Eyle sarsar bad-1 ahum ani1 ditrer her zaman (Emris. 194 g. 361/1)

“Diinyanin giil bahgesinin servi senin boyuna 6zendigi i¢in ahimin riizgar1 onu
Oyle sarsar ki her zaman titrer.”

Riizgarla servinin bu yakin ilgisi ozellikle XV. yilizyll sairi Necati’nin
stirlerinde onlarin “el oyunu” oynamalarima baglanmistir. Fatih Koksal “Klasik
Siirimizden Bilinmeyen Bir Deyim: El Oyunu” baslikli makalesinde Divan siirinde bu
deyimin daha ¢ok “oynasmak” ve “sevgilinin sag¢1 ve basini elle oksamak™ anlamlariyla
kullanildigimi tespit etmistir (Koksal, 2005, s. 280). Necati de beyitinde servinin
yapraklarinin riizgarla kipirdamasimi gece giindiiz el oyunu oynamalart yani
oynagmalari olarak hayal eder:

Da’im el oynun oynamaz idi saba ile

Ger bag1 tasra olmasa leyl ii nehar serv (Necati s. 102 k. 21/11)
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“Eger servinin basi gece giindiiz disarda olmasa, daima saba ile el oyunu
oynamazdi.”

Bazen sabd ile servi arasindaki bu oyunu sair kiskanir:

Kimseler gérmiis degil derlerdi servin boyunu

Simdi durmusdur saba ile ede el oyunu (Necati s. 429 g. 624/1)

“Servinin boyunu kimseler gérmiis degil derlerdi. Saba ile el oyunu etmek i¢in
simdi ayaga kalkmistir.”

Necati’nin ¢agdast Mesihi’nin beyitinde bu deyimle bad-1 sabanin
iliskilendirildigi goriilmektedir. Bu defa riizgar ile el oyununu oynayan ¢inardir; servler
ise bu duruma baslarini sallayarak hayiflanirlar:

Bad-1 saba el oynini oynar ¢enar ile

Basini salup afia ider servler ‘itab (Mesthi s. 38 k. 7/8)

“Bad-1 saba ¢inar ile el oyunu oynar. Servler baglarini sallayip ona kizarlar.”

Koksal yukarida adi gegen makalesinde bad-1 saba ile serv/ ¢inar arasindaki
iliskinin “el oyunu”nun gercek anlamiyla degil natiiralize edilmis, simgesel ifadesi

29 ¢¢

oldugunu belirtir. Bu durum sevgiliyle iliskilendirildiginde “oksanan” “aga¢”larin yerini

“sevgilinin sac1”; “saba”nin yerini ise “sane (=tarak)”alir (Koksal, 2005, s. 280).

Divan siirinde servinin boyu ve rilizgarda salinis1 sebebiyle sevgiliye
benzetilmesi, as1gin riizgdrdan ona dair haber beklemesine neden olur. Bazen de
dogrudan as1gin ahi riizgar olarak hayal edilir ki o zaman servi boyluyu asigin ahi

sarsar. Buna ragmen servi boylu sevgilinin egildigi ve asiga meylettigi goriilmez.

3.4.3.1.2. Cinar, Bid/ So6giit

Divan siirinde servi disinda riizgarla anilan diger agaglar ¢inar ve sogiittiir. Bunlar
icinde serviden sonra en fazla adi gegen agacin ¢iar oldugu miisahede edilmektedir.
Ozellikle ¢imarin ele benzeyen yapraklar ile riizgar arasinda “el almak”, “el vermek”,
“el agmak™ deyimleri yoluyla ilgi kurulmustur:

Escar-1 bag hirka-i tecride girdiler
Bad-1 hazan ¢emende el ald1 ¢enardan (Baki s. 238 g. 371/2)
“Bagin agaglar tecrit hirkasina girdiler. Hazan riizgar1 ¢imenlikte ¢inardan el

ald.”
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Béaki yukaridaki beyitinde sonbahar riizgarinin ¢imarin yapragini diisiirmesini
ondan el aldig1 seklinde ifade eder. Mesihi ise riizgarin servi boyludan haber
getirmedigi i¢in ¢inarin onunla el ucuyla yani isteksizce goriistiiglinii sOyler:

Baga haber-i serv-i kadiifisiiz varicak bad

Gordiikce ¢enar ani el uciyle goriisdi (Mesihi s. 278 g. 249/3)

“Bad, baga boya benzeyen serviden habersiz varinca, onu goéren ¢inar el ucuyla
gorlsti.”

Cmar- riizgar ilgisi agisindan Baki’'nin sert esen riizgarin ¢inarin dalini kirmast
{izerine ¢inarm el arkasim yere koyarak® riizgarm tstinliigini kabul ettigi asagidaki
beyiti en farkli 6rneklerdendir:

Dest-biird-i sarsar1 ahir goriip sdh-1 ¢enar

Didi el arkasi yirde aferinler pehlevan (Bakis. 42 k. 22/11)

“Cinar dali, sonunda sarsarin tistinliiglinii goriip el arkasimi yere koyup,
[rlizgara] ‘aferinler’ pehlivan dedi.”

Sogiit agact anlamina gelen “bid” ise Divan siirinde daha ¢ok yapraklarmin
titreyisi yoniiyle ele alimir. Bu 6zelligi dolayisiyla da riizgarla dogrudan bir iliskisi
vardir. S0giit yapragini seklinden 6tiirii hangere benzeten Seyhiilislam Yahya, sevgilinin
yiiriiyilisiinden nesim yoluyla haber alan sdgiidiin titreyip hangerini diistirecegini soyler:

Irgiirse baga bu yiiriiyiisden haber nesim

Endam-1 bide lerze geliir hanceri diiser (Seyhiilislam Yahya s. 113 g. 88/3)

“Nesim, bu yiirliylisten baga haber ulastirsa, s6giidiin endamina titreme gelir,
hangeri diiser.”

Muhibbi ise kendi viicuduyla ségiit arasinda titreme yoniinden ilgi kurar:

Ditrerem cana cemaliifii goriip ah eylesem

Lerze diiser cismiime bad-1 hevadan sanki bid (Muhibbi s.138 g. 343/4)

“Ey can, yiiziinii goriip titrerim. Bad-1 hevadan [etkilenen] sogiit gibi ah eylesem
cismim titrer.”

Incelenen beyitlerde goriildiigii lizere agag cesitlerinden olan ¢inar, yapraginin
ele benzemesi yoOniiyle riizgarla iliskilendirilirken sogiit ise yapraklarinin titeyisi

nedeniyle siire konu edilmistir.

6 “El arkas1 yerde” deyimi i¢in bk. Demirkazik, H.I. (2013). ‘El Arkas1 Yerde’ deyimi ve bu deyimin
Divan siirindeki kullanim1. Turkish Studies, 8/4, 617-633.



80

3.4.3.2. Yaprak/ Berg/ Varak/ Evrak

Riizgar cesitlerinden oOzellikle hazan riizgarinin yaprakla siki bir ilgisi vardir.
Sonbaharda esen riizgarin yapraklar1 diisiirmesi, Divan sairleri tarafindan farkl
yonlerden ele alinmistir. Bu mevsimde riizgar tath esisini kaybeder, agaclarin yapraklar
dokiiliir. Sert esen riizgar, sararmis yapraklar stiriikler. Bitkiler mevsim degisikligiyle
birlikte yok olusa gider. Nese ve eglencenin yerini sessizlik ve yalmzlik alir. Yapraklar
altin rengine biiriiniir; bu ayn1 zamanda as1gin hasta yiiziiniin rengidir (Batislam, 2003b,
s.162). Hazan yapraklar1 renk ve zayiflik sebebiyle asigin yiiziiniin benzetileni olur.
Yapraklar riizgarda nasil titrerse asik da Oyle ah eder. Sonbahar yapraklari altinla
ilgisinden dolay1r Efrasiyab’in veya Karun’un hazinesi seklinde de tasavvur edilir ki
rlizgarin onu yele verdigi belirtilir (Kurnaz, 2012, 5.299).

Sonbahar riizgarinin esmesiyle doga farkli bir hal alir. Agaglarin ve ¢igeklerin
yapraklari sararip dokiiliir. Cimenlikte yapraklar perisan héllerinden otiirli riizgardan
sikayet ederler:

Béki cemende hayli perisan imis varak
Benzer ki bir sikayeti var riizgardan (Baki s. 238 g. 371/5)

“Baki, yapraklar ¢imenlikte hayli perisan imis. Benzer ki riizgardan bir sikayeti
var.”

Baharda etraf yesilliklerle dolarken, sonbaharda her tarafi sar1 yapraklar kaplar.
Hayali bu yapraklari renk yoniiyle bir hazineye benzeterek Karun’a isaret eder ve 6liimii
tizerine riizgarin onun hazinesini yele verdigini sdyler:

Karhn o6liince verdi yele an1 rlizigar
Fasl-1 hazan varaklar1 genc-i hizanedir (Hayalis. 117 g. 81/2)

“Hazan mevsiminin yapraklari hazinedir. Karun 6liince riizgar, onu yele verdi.”

Baki ise bu manzaray1 hazan riizgarmin giil bahgesini altin yapraklarla siislemesi
olarak tasvir eder:

Giilsene altun varaklar zeyn idiip bad-1 hazén
Giiyiya zer-kiblar ditkkani old1 giilsitan (Baki s. 42 k. 22/1)

“Hazan riizgar1, giil bahgesini altin yapraklarla siisledi. Sanki giil bahgesi altin
islenen diikkan oldu.”

Ddokiilen yapraklardan sadece bahgelik yerler degil akarsular da nasibini alir:

Berg-i siiktife eyledi ab-1 revani zeyn

Cilar da ald1 hisselerin rlizgardan (Seyhiilislam Yahya s. 279 g. 254/3)
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“Cicek yapragi akan suyu siisledigi i¢in akarsular riizgardan hisselerini aldi.”

Riizgarin servinin yapraklarmi dokmemesi de siire konu olmustur. Uskiiplii
Ishak Celebi sevgilinin giizelliginin yapraklar1 yele gitmesin diye onu giilsene servi gibi
tek gelmesi konusunda uyarir:

Varmasun giil gibi dirsen hiisniifi evraki yele

Serv-i ra’na gibi sahn-1 giilsene 4zade gel (Uskiiplii ishak Celebi s. 217 g. 154/3)

“Giizelliginin yapraklar1 giil gibi yele varmasin dersen, giil bahgesine hos servi
gibi tek gel.”

Sonbahar riizgarinin aksine bahar riizgar1 yapragi ¢igeklendirmesi yoniiyle
olumlu bir anlam kazanir. Bu acidan Atayi'nin ilkbahar riizgdrinin susam yapragina
sactig1 cigeklerle onu pullu bir baliga dontistiirdiiglinii sdylemesi ilging bir rnektir:

Cemen bahrinde dondi berg-i siisen pulli mahiye

Su deilii sacd1 bad-1 nev-bahari afia ezhar1 (Nev’izade Atdyis. 78 k. 8/6)

“Ilkbahar riizgar1 susam yapragina ¢icekleri 6yle sacti ki ¢imen denizinde o
pullu baliga dondii.”

Doga disinda yapraklarin riizgar karsisindaki bu hali asik i¢in de bir benzetme
unsuru olusturur. Agsik kendini sevgilinin hasretinde sonbahar riizgariyla giil
bahgesinden ayrilmis bir yapraga benzetir:

Ol yapraga dondiirdi beni hasretiin ey dost

Kim bad-1 hazan ani1 giilistandan ayirdi (Hamdullah Hamdi s. 82 g. 182/3)

“Ey dost, beni hasretin hazan riizgarinin giil bahgesinden ayirdigi yapraga
dondiirdii.”

Asik sevgilinin ayriliginin haberiyle agagtaki yaprak gibi titrer:

Haber-i hecriin ile tende dil {i can ditrer

Esicek bad-1 hazan berg-i dirahtan ditrer (Baki s. 136 g. 137/1)

“Hazan riizgarinin esmesiyle agacin yapraginin titremesi gibi ayriliginin haberi
ile tende goniil ve can titrer.”

Riizgarin yapragir savurmasinin asik tarafindan olumsuz bir durum olarak
nitelendirilip kendi haline benzettigi 6rnekler disinda onu yerden kaldirmast olumlu bir
durum olarak algilanir:

Gamuiidan berg-i pejmiirde gibi olmisduk ey giil-ruh

Saba yili safa geldi gotiirdi bizi toprakdan (Mesihi s. 241 g. 192/2)

“Ey giil yanakli, senin gamindan perisan yaprak gibi olmustuk. Saba yeli safa ile

geldi, bizi topraktan gotiirdii.”
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Divan siirinde yaprak ve riizgar ilgisi 4s1gin ah1 yoluyla da kurulmustur. Sair
gonlline sevgiliye karst ah etmemesini; zira gil yapragnin sabah riizgarindan
incinecegini sdyler:

Ey goniil ah eyleme yliziine kars1 ol mehin

Taze giil yapragidir bad-1 seherden incinir (Usili s. 132 g. 36/2)

“Ey goniil, o ay [gibi olan sevgilinin] yiiziine kars1 ah eyleme. Clinkii o, taze
giil yapragidir, seher riizgarindan incinir.”

Divan sairi bazen bu durumu sevgilinin kendi dhindan sakinmasi i¢in de so6z
konusu eder:

Hiisniifi berg-i giil-i ter gibi berbad kilur

Sarsar-1 ahumi gel alma kilup havf u hazer (Cinani s. 498 g. 69/3)

“Ahimin sarsarmi gel alma, korkup sakin ki giizelligini taze giil yaprag: gibi
berbat eder.”

Muhibbi de beyitinde sevgilisini ahtan ¢ekinmesi konusunda uyarir:

Bu giin ¢iin hirmen-i giilsin nigara ahdan sakin

Isitmediifi mi giilsende yil aldugin giil evrakin (Muhibbi s. 645 g. 2190/1)

“Ey nigar, bu giin giil harmanisin dhdan sakin; giil bah¢esinde giil yapraklarini
yelin aldigin1 isitmedin mi?”

Hayali ise agagidaki beyitinde ahiyla diger asiklar1 hazan yaprag: gibi titrettigini
sOyler:

Ser-1 kiyunda ah etsem ruh-1 zerd ile asiklar

Nitekim baddan giilsende evrak-1 hazan titrer (Hayali s. 143 g. 158/4)

“Sevgilinin bulundugu yerde ah etsem, nasil riizgdrdan giil bahgesindeki
sonbahar yapraklar titrerse asiklar da sararmis yiizleri ile onlar gibi titrer.”

Sevgili s6z konusu oldugunda ise onun yanag: yiizlinden giil, yapraklarin1 yele
Verir:

Ruhi naziikliik ile yele virmis giiller evrakin

Kaddi ¢apiikliik ile hake salar serv-i ra‘niy1 (Avni s.31 g. 71/2)

“Yanag1 naziklik ile giiller yapragini yele verir. Boyu ¢abuklukla hos serviyi
topraga salar.”

Behisti rlizgarin giil yapraklarini savurmasini ise hiisn-i talil yoluyla kiymette
sevgilinin yanagina ulasamamasina baglar:

Ruhsér-1 yare irmedi kiymetde berg-i giil

Dellal-1 bad egergi an1 eyledi mezad (Behisti s. 219 g. 76/3)
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“Giil yapragi kiymette sevgilinin yanagina ermedigi icin riizgar tellal olup onu
arttirma ile satt1.”

Bazen de sair, riizgarin sevgilinin yanagi vasfinda yazilmis olan benzersiz bir
gazel bulmak i¢in giil defterini karigtirdigin1 belirtir:

Gl defterini bad karigdurdugi bu kim

Vasf-1 ruhunda bir gazel-i bi-misél arar (Seyhiilislam Yahya s. 157 g. 132/2)

“Riizgar giil defterini karistirdi ki yanaginin vasfinda misalsiz bir gazel arar.”

Riizgarin yapraklari ugurmasinin bir nedeni de sevgilinin ayagini daha Once
Oopmek i¢in birbirleriyle yaptiklari ¢cekigsmedir:

Pa-blisuna tekaddiim iciin yine bad-1 subh

Berk-i giil ile dest i giriban olup gelir (Nedim s. 272 g. 37/10)

“Ayagin1 dnce dpmek icin yine sabah riizgar giil yapraginin yakasina yapismis
gelir.”

Sevgiliyi giil bahcesinde rahat ettirmek i¢in bad-1 sabanin giillerin yapragin
yoldugu da goriiliir:

Bezm-i giilsende safia pister-i nerm eylemege

Gilleriin yapragin1 bad-1 saba yoldi1 yine (Behisti s. 437 g. 461/4)

“Gililsen meclisinde sana yumusak bir dosek yapmak icin bad-1 saba yine
giillerin yapragini yoldu.”

Sair, agsagidaki beyitinde ise bu defa sevgiliyi giil yaprag: olarak goriir ve onun
riizgarda ucugmasini ata binmis olarak tasvir eder. Boylelikle sair, riizgarn giizel ve
¢evik bir ata benzetir:

Giil bergidiir ol naziik seyr itmege etrafi

Ber-bad-1 saba gibi sdhane semend ister (Behisti s. 251 g. 133/3)

“O nazik [sevgili] giil yapragidir ki etrafi dolagmak i¢in bad-1 saba gibi sahane at
ister.”

Yukarida beyitlerle aciklanan yaygin kullanimlar disinda farkli bazi1 6rneklerle
de karsilagilmistir:

Berg-i giil ya Rab Siileyman taht1 midur kim bu dem

Gotiirtip an1 hava iistinde seyr eyler nesim (Mesihi s. 49 k. 10/ 5)

“Giil yapragi mi1 ya Rab Siileyman tahtt midir ki bu an nesim onu gotiiriip hava
iistiinde gezdirir.”

Mesihi havada ugusan giil yapraklar ile riizgarin ugurduguna inanilan

Stileyman’in taht1 arasinda benzerlik kurar.
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Seyhi ise riizgar1 yapraga meyve verdirmesi yoniiyle Rihu’lkudiis’e benzetir:

Rahii'l-kudiis gibi agacin yapragina yel

Bir demde bar verdi dokuz ay iken akim (Seyhi s. 79 musammat 2/I.bend/10)

“Yel, dokuz ay kisir olan agacin yapragina bir nefeste Rhu’lkudiis gibi meyve
verdi.”

Riizgarin yapraklar1 ugurmasi Baki tarafindan onun her yana mektup géndermesi
olarak nitelendirilir:

Her yafia mektlib ugurdi bad-1 nev-riizi yine

Berg-i nesrini kebuter gibi perran eyledi (Bakis .17 k. 7/9)

“Nevruz riizgar1 giil yapragini giivercin gibi ugurarak yine her yana mektup
ucurdu.”

Nev’izade Atayi ise yapraklarin riizgarla havada ugusmasini ¢ocuklarin kagit
ucurmasi oyunu oynamasina benzetir:

Kagid ugurmasini oynadi gliya etfal

Cikdr bad ile hevaya yine berg-i ezhar (Nev’izade Atayis. 97 k. 14/8)

“Cocuklar sanki kagit ucurma oynadi. Cigeklerin yapraklari yine riizgarla
havaya ¢ikt1.”

Bu ornekler disinda Divan siirinde hazan riizgarina olumsuz bakis dua veya
temenni beyitlerinde agikca goriilmektedir. Sair dua ettigi sahsa, hayat agacinin
yapragina sonbahar riizgarinin ulagsmamasi dileginde bulunur:

Gelmesiin cana cemaliif afitabina kiisaf

[rmesiin ‘6mriifi diraht1 bergine bad-1 hazan (Mihri Hatun s.340 terci’-i bend 4.
hane/26)

“Ey can, yiiziiniin giinesi tutulmasin. Omiir agacinin yapragina hazan riizgar
ulagmasin.”

Taranan divanlarda riizgar ve yaprakla ilgili 6gelerin en fazla sevgili ve asikla
iligkilendirildigi goriilmiistiir. Buna gore sevgili ile ilgili olarak onun yanagi ve yliziiniin
giizelligiyle riizgarm giil yapraklarini ugurmasi en sik karsilasilan kullanimdir. Asigin
ise riizgar Onilinde savrulan yaprak ile kendisini bir tutmasi1 ve giil yaprag: gibi olan
sevgilinin dhindan sakinmasi gerektigini oglitlemesi beyitlerde siklikla s6z konusu

edilmistir.
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3.4.3.3. Cicek/Siikiife/Ezhar

Riizgarin dogrudan iliskili oldugu doga unsurlarindan biri de ¢igektir. Cicek
Divan siirinde siklikla “siikGife” ve “ezhar” kelimeleriyle yer alir. Riizgarin oncelikli
islevlerinden biri baharda ¢icekleri agtirmasidir. Kani bu yoniiyle nesimi “ser-siik(ifeci”
yani “cicek¢ibas1” olarak vasiflandirir:

Nesim old1 ¢i¢ekcibasi ol dem

Cigek gibi tonandi bisitan: (Kéani s. 189 k. 41/12)

“O vakit, nesim ¢icekg¢ibast oldu. Bostani ¢igek gibi donatt1.”

Sabah riizgan eserek, kuslar ise otiisleriyle ¢igekleri uykularindan uyandirir:

Hab-1 ‘ademden dide-i ezhar1 bi-dar eyledi

Tahrik-1 bad-1 subh-dem avaze-i miirg-i seher (Baki s. 109 g. 78/4)

“Seher kusunun sesi [ve] sabah riizgariin kimildatmasi ciceklerin goziinii
yokluk uykusundan uyandirdi.”

Ciceklerin bahar mevsiminde agmalart nedeniyle sair, kisin onlar1 yokluk
uykusunda olarak hayal eder. Onlar1 bu uykudan uyandiran ise sabah riizgandir.
Riizgarin bir bagka islevi de ¢igeklerin agilmasini saglayarak onlarin goniillerinde
gizlediklerini ortaya ¢ikarmaktir:

Saba giin bigi zahir ider sabah

Gice n’itse gonlinde muzmer cigek (Ahmedis. 117 k. XLVIII/16)

“Cigek, gece gonliinde neyi gizlese, saba sabah vakti giin gibi meydana ¢ikarir.”

Ahmedi c¢igeklerin agilmamis hallerini goniillerinde bir sir gizlemelerine
baglamaktadir. Seyhiilislam Yahya ise nesimin biitlin ¢i¢ekleri donatmasini onun ihsani
olarak gortir:

Var m1 bir kise tehi simdi ¢emen miilkinde

Ciimle ezhar1 gani eyledi ihsdn-1 nesim (Seyhiilislam Yahya s. 261 g. 236/3)

“Cemen miilkiinde simdi bos bir kese var m1? Nesimin ihsami biitiin ¢icekleri
zenginlestirdi.”

Beyitte sair, kapali istiare yoluyla nesimi ihsan dagitan bir sultana, cicekleri ise
ondan liituf bekleyen insanlara benzetir. Nev’izade Atayi ise beyitinde bir savas tasviri
icinde sabanin ¢emen miilkiine ¢iceklerden asker siirdiigiinii soyleyerek onu bir savas
komutani olarak hayal eder:

Biilbiil idiip her-sti nida sah-1 secer a¢di liva

Miilk-i cemen iizre saba ezhardan ‘asker siirer (Nev’izade Atayis. 188 g. 40/4)
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“Biilbiil her tarafa seslenip aga¢ dali bayrak acti. Saba ¢emen miilkii lizerine
ciceklerden asker stirer.”

Nev’izade Atdyi’nin tasvirinde ¢imenlik fethedilmesi gereken bir yer, cicekler
oray1 fethedecek askerler, saba ise onlar1 yoneten bir kumandan gorevindedir. Sairin
baska bir beyitinde de riizgar- ¢igcek ilgisi yine bir savas sahnesiyle kurulur. Bu defa
cicekler kisin askerleriyle karsi karsiya kaldiklarinda, riizgar onlerine akarsudan bir
zincir ¢eker:

Yine old1 mukabil lesker-i sermayile ezhar

Ofiine ¢ekdi bad subh-dem zencir-i enhar1 (Nev’izade Atayi s.78 k.8/2)

“Cicekler yine kis askerleriyle karsi karsiya kaldi. Bad, sabah vakti akarsu
zincirini onlerine ¢ekti.”

Riizgarin yukaridaki beyitte oldugu gibi ¢igekleri kis mevsiminden korumaya
caligmasi1 farkli bir ornektir; ¢iinkii Divan siirinde daha siklikla karsilagilan durum
rizgarin cigekleri dokmesidir:

Dokiildi gozlertimden katre katre esk-1 hin-altd

Nihal-i gussayum ezharumi bad-1 sitem dokdi (Seyhiilislam Yahya s. 428 g.
400/4)

“Kana bulanmis gbzyasim gozlerimden damla damla dokiildii. Dert fidaniyim,
ciceklerimi sitem riizgari1 doktii.”

Sonbahar riizgarinin cicekleri dokmesi doganin mevsimsel diizenine ait bir
durumdur. Sair, memduhunu 6vmek istediginde bu diizeni bozar ve memduhunun
tabiatinin giil bahgesinde kasirganin bile ¢igceklere zarar veremedigini soyler:

Ne ‘aceb giilsen olur tab’1 ki ¢cekmez anda

Tiind-bad-1 gam-1 eyyam-1 hazani ezhar (Cinani s. 54 k. 14/29)

“Tabiat1 ne sasilacak bir giil bahgesi olur ki orada cicekler hazan giinlerinin
gaminin kasirgasini ¢gekmez.”

Nedim ise memduhunun iyilik ve cOmertlik riizgariyla kisin bile cigeklerin
acilacagini soyler:

Sita zamani da olursa agilir ezhar

Nesim-i atifet i cidun oldugunca vezan (Nedims. 110 k. 31/11)

“Iyilik ve comertlik riizgarin estik¢e kis zamani da olsa cigekler agilir.”

Memduhun yaradilisinin giizel kokusuyla ¢imenin c¢igeklerinin kokusu “itr-1
sahi”ye doner:

‘Itr-1 sahiye doner nekhet-i ezhar-1 gemen
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Biy-1 hulkuyla vezan olsa giilistana nesim (Siinbiilzade Vehbi s. 131 k. 16/15)

“Nesim, yaradilisinin kokusuyla giilistana esse, ¢emen c¢iceklerinin kokusu ‘1tr-1
sahi’ye doner.”

“Itr-1 sahi”, glizel koku anlami disinda tip dilinde bes duyu ve icgiidiileri
giiclendiren, bir damlas1 susuzlugu gideren giil yagi anlamina da gelir (Kahya, 1993, s.
181). Beyitte tamlamanin bu anlamiyla memduhun huyunun kokusunun riizgariyla
ciceklerin kendi kokularindan daha da giizel bir kokuya sahip olacagi miibalagali bir
sekilde anlatilmis olur.

Riizgarin ¢icekle olan ilgisi karsiliklidir. Nasil ki riizgar cigekleri agtirtyorsa,
cigekler de onun giizel kokmasini saglar; yani riizgar etrafa yaydig giizel kokuyu
cigeklere bor¢ludur:

Sagar topraga diirr i glther bulit

Savurur yile miisg i ‘anber ¢igek (Ahmedis. 117 k. XLVIIl/14)

“Bulut topraga inci ve cevher sacar. Cicek yele misk ve amber kokusu savurur.”

Riizgar-cicek 1ilgisinin en ¢ok riizgarin eserek cicekleri agtirmasi yoniiyle
kullanildig1 goriilmektedir. Riizgar, bahar mevsiminde eserek uykusunda olan ¢icekleri
uyandirir, onlar1 donatir. Boylelikle ¢imenligi ¢igeklerle siisleyerek dogay: renklendirir.
Tiim bu yonleriyle riizgdr bir sultana, ordu kumandanma ve “ser-siikiifeci
(cigekcibasi)”’ye benzetilir.

Memduhun 6vgiisii s6z konusu edildiginde ise onun giizel huyunun riizgariyla
kisin bile ¢igekler acilir. Esen sert riizgarlar onun devrinin giil bahgesinde c¢iceklere

zarar veremez.

3.4.3.3.1. Gonca

Gonca, acilmamis ¢icek Ozellikle de agilmamis giil anlamiyla Divan siirinde
sik¢a yer alir. En 6nemli 6zelligi kapali olmasidir ki bu yoniiyle tiirlii sirlar gizledigi
diisiiniiliir. Goncanin agilmasi “cak olmak”, “cadmesin ¢ak etmek”, “yakasini yirtmak”,
“giilmek” gibi ifadelerle anlatilir. Goncanin agilmasinda sabanin biiytik rolii vardir:

Acinca goncalar1 bad-1 dil-kiisa-y1 bahar

Hezar-nagme ider murg-1 hos-neva-y1 bahar (Mezaki s. 317 g. 59/1)

“Baharin goniil ferahlatan riizgar1 goncalar1 acinca baharin hos sesli kusu bin

nagme soyler.”
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Bahar mevsiminde goncanin riizgarla agilmasiyla biilbiiller de 6tmeye baslar;

A0

¢linkli goncanin agilmasi, giile doniismesidir. Beyitte “hezar” kelimesinin “bin” anlami
disinda “biilbiil” olarak tevriyeli kullanimi diistintildiiglinde kuslarin biilbiil nagmesi
sOylemesi anlam1 da ¢ikmaktadir. Benzer bir ilgi Seyhiilislam Yahya’nin beyitinde de
goriliir:

Gonceniin agsun yine kalbin saba nev-rizdur

Biilbiil-i zér eylesiin bir hos neva nev-rizdur (Seyhiilislam Yahya s. 135 g.
110/1)

“Saba yine goncanin kalbini ac¢sin, nevruzdur. Inleyen biilbiil hos bir name
sOylesin, nevruzdur.”

Beyitte sabanin goncanin agilmasini saglamasi onun kalbini agmasi olarak hayal

edilmistir. Sabanin goncayla olan bu yakin iligkisi 45181 gonca dudakli sevgiliden haber

almasi i¢in de bir firsattir. Sair, sabddan gonca dudakli olan sevgilinin agzin1 aramasini

ister:

Ol gonge-leb bize acilir mi1 sen ey saba

Bir kerre agzin ara ne dersin soziifi nedir (Siinbiilzdde Vehbi s. 385 g. 59/4)

“Ey saba, o gonca dudakli bize agilir m1? Sen bir kere agzin1 ara ne dersin, sdziin
nedir?”

Divan siirinde sevgilinin dudag: kiiciikliigii ve hi¢ agilmamasi yoniiyle siklikla
goncaya tesbih edilir. Riizgarin eserek goncayr agtirmasi, sairlerde o gonca dudakli
sevgiliden riizgarin haber getirecegi umudunu dogurur; fakat ¢ogu zaman sairin bu
umudu bosa ¢ikar:

Deheninden sanema hig¢ alinmadi haber

Nice kez goncanin agzin aradi bad-1 seher (Necati s. 200 g. 111/1)

“Ey sanem, seher riizgar1 nice kez goncanin agzini aradi [ama] agzindan hig
haber alinmad1.”

Beyitte Necati “agzin aradi” deyimini kinayeli kullanarak sabah riizgarinin daha
cok sevgilinin agz1 hakkinda goncadan bilgi almaya calistigin1 kasteder; fakat Divan
siirinde sevgilinin agz1 kiiclikligli nedeniyle yoklukla nitelenir. Bu yiizden sair,
rizgardan sevgilinin agziyla ilgili bir haber alamaz. Bazen de sair o goncaya yakin
olabilmek i¢in riizgara 6zenir ve onun yerinde olmak ister:

Bulaydum came-habinda agaydum lutf ile an1

Gireydiim koynina ol gonceniin Yahyéa nesim-asa (Seyhiilislam Yahya s. 29 g.

4/5)
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“Yahya, yataginda bulsaydim, lituf ile onu agsaydim. Nesim gibi o goncanin
koynuna girseydim.”

Goncanin sevgilinin agzina benzemeye caligmasi da sairler tarafindan siire konu
edilir. Bu durumda goncaya haddini bildiren yine riizgardir:

Oykiindi meger kim dehen-i tengiine gonce

Bir sille urup agzina bad eyledi hamts (Seyhiilislam Yahya s. 188 g. 163/4)

“Meger gonca [sevgilinin] kiiglik agzina dykiindii ki bad agzina bir sille vurup
onu susturdu.”

Emri’nin beyitinde ise bahar riizgarinin goncay: actirmasi, hiisn-i talil yoluyla
sevgilinin dudagina benzememesi yiiziinden riizgarin onu ¢atlatmasina baglanmaistir:

Befizemezsin dehan-1 yara diyii

Catladur goncay1 nesim-i bahar (Emri s. 104 g. 184/3)

“Bahar riizgari, sevgilinin agzina benzemezsin diyerek goncayi catlatir.”

Beyitte “catlatir” ifadesi hem goncanin agilmasi hem de sevgilinin agzinin
kiskangligiyla ¢atlamasi anlamlarini karsilamasi nedeniyle tevriyeli kullanilmistir. Emri
baska bir beyitinde ise goncanin i¢inin kirmiziligini, hiisn-i talil yoluyla sevgilinin
dudagina dykiinmesiyle riizgarin onun agzini burnunu kan etmesine baglar:

Gonca ile zambak-1 hamra safia dykiindiler

Onlar1 bad eyle urd1 old1 agz1 burn1 kan (Emri s. 382 mukatta’at 345/2)

“Gonca ile kirmizi zambak sana Oykiindiiler. Bad onlara dyle vurdu ki agizlar
burunlar1 kan oldu.”

Divan sairleri riizgarin goncayr actirmasi ile goncanin renk ve sekil
ozelliklerinin sevgiliye benzemesinden yola ¢ikarak ¢esitli ilgiler kurmuslardir. Bunu
yaparken de “agzina sille vurmak”, “catlatmak™, “agzi burnu kan olmak™ gibi halk
sOyleyislerinden yararlanmiglardir. Yine bu soyleyislerden biri de “agzinin suyu
akmas1” deyimidir. Emri, bu deyimi hiisn-i talil yoluyla beyitinde s6yle kullanir:

Dokilen jale degiil 1a‘l-1 lebiifi vasfin ider

Agz1 suyin akidur goncalaruil bad-1 saba (Emri s. 22 g. 19/2)

“Bad-1 saba, dudaginin la’linin vasfindan bahseder. [Bu nedenle] Ddkiilen jale
degildir; goncalarin agzinin suyunu akitir.”

Jale, ¢ig tanesidir. Beyitte sair goncanin {izerinde olusan ¢ig tanesini bad-1
sabanin sevgilinin la’l tas1 gibi kirmizi dudaklarindan bahsedince goncanin agzinin
suyunun akmast olarak hayal etmistir. Emri’nin beyiti, sevgili-gonca-riizgar ilgisi

acisindan ilging bir drnektir.
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Sevgili disinda gonca ve riizgar ilgisinin kuruldugu bir baska sahis da sairin
memduhudur. Ozellikle s6z konusu edilen ise dviilen sahsin liitfunun nesimiyle goniil
goncasinin acgilmasidir. Memduhun litfu hafif esen bir riizgra, sairin gonlii ise o
rlizgarla agilan bir goncaya tesbih edilir:

Acild1 gonce-1 hatir nesim-1 lutfun ile

N’ola ederse zebanim hezar destan1 (Nef’1s. 148 k. 31/43)

“Liitfunun nesimiyle goniil goncasi acildi. Dilim biilbiil destan1 sdylerse ne
olur?”

Ishak Celebi’nin beyitinde ise liituf riizgariyla iimit goncasi agilir:

Hamdii 1i'llah subh-dem lutfufi nesimiyle yine

Gonca-i bag-1 imidiim giil gibi piir-handediir (Uskiiplii Ishak Celebi s. 63 k.
15/2)

“Stikiir sabah vakti yine liitfunun nesimiyle iimit baginin goncasi giil gibi giiliisle
doludur.”

Memduhun 1yiligi ve gilizel huyundan esen riizgarin goncay:r actirmasit Divan
siirinde siklikla karsilasilan bir hayaldir. Uskiiplii Ishak Celebi baska bir beyitinde daha
orijinal bir ilgi kurarak 6viilen kisinin liitfunun nesimiyle ellerin dua etmek i¢in gonca
gibi acildigini sdyler:

Lutfui nesimi 'aleme esdiikge acila

Giil goncas gibi nice dest-i du'a seher (Uskiiplii ishak Celebi s. 43 k. 8/43)

“Liitfunun riizgar1 aleme estik¢e seher vakti dua i¢in nice eller giil goncas1 gibi
acilsin.”

Nev’izade Atayi de memduhunun liitfu ile riizgar arasinda farkl bir ilgi kurar.
Saba goncay1 yoklasa her yapragi onun liitfunun giizel kokusunu verecektir:

Niikhet-i lutfinufi evsafi ¢ikar her varaki

Goncanuii yoklasa destarini giilsende saba (Nev’izade Atayi s. 133 k. 22/25)

“Saba, giil bahcesinde goncanin sarigini yoklasa, her yaprag: liitfunun giizel
kokusunun vasiflari ¢ikar.”

Nev’izade Atayi bagka bir beyitinde ise memduhunun devrindeki huzur ve
giiven ortaminda bahar riizgarinin bile goncaya dokunamayacagini sdyler:

Kimseniinl goiiline devrinde tokinmaz kimse

Sahn-1 giilsende meger goncalara bad-1 bahar (Nev’izade Atayis. 98 k. 14/22)

“Devrinde kimsenin gonliine kimse dokunmaz. Giil bahgesinin ortasindaki

goncalara bahar riizgar bile.”



91

Incelenen divanlarda riizgar ve gonca arasinda kurulan bu ilgiler disinda bazi
farkli orneklere de rastlanmistir. Ornegin Hayali’nin beyitinde gonca, rengi dolayisiyla
sarap icmis bir sarhosa; riizgar ise kapali istiare yoluyla onun agzini1 koklayan bir zabita
memuruna benzetilmistir. Gonca basini ¢ig tanesini riisvet diye vererek kurtarmaya
calismaktadir:

Gonca mey i¢mis kokular agzini bad-1 seher

Dirhem-i jaleyle bas kurtarsin ol evgar mest (Hayali s. 99 g. 29/4)

“Gonca sarap i¢mis, sabah riizgar1 agzin1 koklar. O sarhos, ¢ig tanesi akcesiyle
basini kurtarsin.”

Hayali sabah vakti esen riizgarin goncay1 agtirmasini oldukga farkli bir hayalle
anlatmistir. Eskiden bir kimsenin sarap i¢ip igmedigini anlamak i¢in agz1 koklanirmas.
Sarhoslar mahkemelere sevk edilip icki igtiklerine hiikiim verilirse kadi tarafindan
cezalandirilirmis (Onay, 2009, s. 41,433,442). Hayali beyitinde s6z konusu edilen bu
duruma telmihte bulunmustur. Ayni sair bagka bir beyitinde ise goncay1 ¢cocuga, riizgar
ise dadiya benzetir:

Daye-ves bad-1 saba goncalarin giilsende

Her seher taze giilab ile yiiziin pak eyler (Hayalis. 151 g. 180/4)

“Sabah riizgar, giil bahgesinde her sabah bir dadi gibi taze giil suyu ile
goncalarin yliziinii yikar.”

Kami de benzer bir tesbih yoluyla gonca ve riizgar ilgisini kurar:

Itmis henfiz nAmiye etfal-i goncay1

Teslim dest-1 daye-i bad-1 sabasina (Kami s. 106 k. 7/2)

“Gonca ¢ocuklarini heniiz biiyilitmiis. Sabah riizgar1 dadisinin eline teslim.”

Beyitte yeni agmis goncalar ¢ocuga, bad-1 saba ise onlarinda dadisina tesbih
edilmistir. Nasil ki dadi g¢ocukla ilgilenip onu biiyiitecekse, bad-1 saba da hafif
esintisiyle goncanin agilip renklenmesini saglayacaktir.

Sabanin haber tasimas1 Kadi Burhaneddin’in beyitinde onun “gammaz” olarak
nitelendirilmesine yol a¢gmistir ki goncanin kapali olmasi da bu nedenledir. Gonca
sabanin fitne ¢ikarma korkusundan dilini tutar:

Tutar dilini gonca vii hara giriir ¢igek

Bu ortada saba gibi gammaz gelmedi (Kadi Burhaneddin s. 169 g. 425/ 3)

“Gonca dilini tutar ve ¢igek dikene girer. [Ciinkii] Buraya saba gibi bir gammaz

gelmedi.”
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Goncanin riizgar tarafindan ac¢ilmasi Kami’nin beyitinde ise Hz. Yusuf’un
gomlegini Zeliha’nin yirtmasina benzetilmistir:

Acinca goncay1 bad-1 saba igiin didiler

Kaba-y1 Ysufi ¢ak eyledi Ziileyhasi (Kami s. 387 g. 206/2)

“Bad-1 saba goncay1 aginca Yusuf’un elbisesini Ziileyhasi yirtt1 dediler.”

Beyitte Ziileyha’nin Hz. Yusuf'un gomlegini yirtmast olaymna telmihte
bulunularak gonca ile Hz. Yusuf'un gomlegi, bad-1 saba ile Ziileyha arasinda bir
paralellik kurulmus; boylelikle leff ii nesr sanat1 yapilmistir.

Emri ise yine ilging bir 6rnekle goncayi la’l renkli bir hokkaya, ¢ig tanelerini
giimiis renkli boncuklara benzeterek, sabayr giil meclisinde bunlar1 oynatan bir
hokkabaz olarak niteler:

Gonca la‘lin hokka simin miihrelerdir jaleler

Oynadur giil meclisinde hokka-baz olmis saba (Emri s. 18 g. 11/2)

“Goncea la’l renkli hokka, jaleler glimiisten boncuklardir. Saba giil meclisinde
hokkabaz olmus, [bunlari] oynatir.”

Gonca ve rilizgar arasinda kurulan tiim bu ilgilere bakildiginda, riizgarin
goncayla ilgili temel vasfinin onu actirmasi oldugu goriilmektedir. Gonca, sevgili olarak
hayal edildiginde ise sair, riizgirdan onunla ilgili haber bekler ki burada riizgarin
haberci vasfi ortaya ¢ikar. Bazi beyitlerde gonca sevgilinin agzina 6zenince ona haddini
bildiren yine riizgardir. Sairler bu durumu “agzina sille vurmak”, “goncay1 ¢atlatmak”,
“goncanin agzini burnunu kan etmek”, “agzin1 ¢ak etmek” gibi halk sdyleyisleri ve
deyimlerle ifade etmislerdir. Memduh s6z konusu oldugunda ise onun en ¢ok liitfu yani
iyiligi ve ihsam1 nesime benzetilerek goniil ve iimit goncasini a¢tii dile getirilir.
Incelenen siirlerde riizgar zabita memuru, dadi, gammaz, hokkabaz gibi ¢ok farkli

sahislara benzetilmistir.

3.4.3.3.2. Giil

Giil, Divan siirinde biitiin ¢igeklerin sultan1 olarak kabul edilir ve bu nedenle adi
en c¢ok anilan ¢igektir. Muhibbi asagidaki beyitinde sabah riizgarinin biitiin ¢icekleri
topladigin1 ve orada hepsinin giile “sultan” dediklerini s6yle dile getirir:

Sahn-1 cemende cem’ idiip ezhar1 bad-1 subh

Ol meclis icre climlesi sultan didi giile (Muhibbi s. 694 g. 2371/2)
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“Bad-1 subh cimenlik sahnesine ¢igekleri topladi; o meclis icinde hepsi giile
‘sultan’ ded1.”

Giilii doga olaylarindan en ¢ok etkileyen riizgardir. Hafif esen saba, nesim gibi
riizgarlar onun agilmasini saglarken, sert esen sarsar, tiind-bad gibi riizgarlar onun
yapraklarinin dokiilmesine ve harap olmasina neden olurlar. Bu agidan riizgarin giil
tizerinde hem olumlu hem de olumsuz etkileri vardir. S6z konusu bu etkiler Divan
sairlerince sikca ele alinmistir. Taranan divanlarda diger ¢iceklere oranla en fazla giiliin
riizgarla iligkilendirildigi goriilmiistiir. Bu durum klasik siirde giiliin ayricalikli yerini
bir kez daha ortaya koymaktadir.

Memduhun 6vgiisii icin de sairler riizgar ve giil ilgisinden yararlanir. Seref
Hanim istegini bir giile benzeterek 6vdiigli sahsin ihsan1 ve merhameti olmadiginda arzu
giiliinlin agilmayacagin soyler:

Giil-1 meramim ag¢ilmaz imid baginda

Nesim-1 merhamet i lutfufi olmaz ise vezan (Seref Hanim s.144 k.21/29)

“Liituf ve merhametinin nesimi esmezse, iimit baginda istegimin giilii agilmaz.”

Siinbiilzdde Vehbi’ye gore ise saba, memduhun liitfunun giizel kokusunu baga
getirince giil o kokuyu 6diing alir:

Geldikce baga semme-i lutfuiila dem-be-dem

Bu nekheti sabadan alir miiste’ar giil (Stinbiilzade Vehbi s. 208 k. 37/29)

“Saba, daima litfunun giizel kokusuyla baga geldik¢e bu giizel kokuyu giil
ondan alir.”

Sair, hiisn-1 talil sanatiyla giiliin giizel kokusunu 6vdiigi kisinin ithsanina baglar;
bdylelikle memduhun liitfunun kokusunu giilden istiin tutar. Nef’i de memduhunun
giizel huyunun nesimiyle giil bahcesinde giiliin ve yaseminin kokusunun berbat
olacagini soyler:

Nesim-1 hulku gilizar eylese giilistana

Olurdu niikhet i bly-1 giil ii semen berbad (Nef’is. 143 k. 30/35)

“Yaradilisinin nesimi giil bahgesinden gecse, giiliin ve yaseminin giizel kokusu
perisan olurdu.”

Nedim ise memduhunun merhametinin riizgarinin yardima yetismesini ister;
yoksa isteginin giilii hazan riizgarinin pengesinde kalacaktir:

Nesim-i re'fetin olsun meded-res kalmasin lutf et

Giil-i kdAmim perisan pence-i bad-1 hazan iizre (Nedim s. 43 k. 6/52)
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“Merhamet riizgarin yardima yetissin, liitfet. Muradimin giilii hazan riizgarinin
pengesinde perisan kalmasin.”

Nedim beyitte “nesim” ve “bad-1 hazdn” tezadindan yararlanarak memduhundan
yardim bekler. Memduhu merhamet gostermezse nasil ki hazan riizgan giiliin
yapraklarini dokiip dagitirsa, onun muradinin giilii de Oyle perisan olacaktir. Hazan
riizgar disinda sert ve soguk riizgarlardan olan “sarsar” da giile zarar verir. Seyhiilislam
Yahya gami bir sarsara benzeterek sevincinin giiliiniin soldugunu soyler ve
memduhunun liitfunun bulutunun onu tazelemesini ister:

Giil-1 nesatumi pejmiirde itdi sarsar-1 gam

Sehab-1 lutfun ile eyle an1 taze vii ter (Seyhiilislam Yahya s.9 Der Sitayis-1 Hace
Efendi/25)

“Gam sarsari nesemin giliinii soldurdu. Liituf bulutun ile onu tazele ve
canlandir.”

Giil, suya en ¢ok ihtiya¢c duyan ciceklerdendir. Taze kalabilmesi i¢in sik sik
sulanmas1 gerekir. Beyitte sair seving giiliiniin tekrar canlanmasi i¢in memduhunun
thsan bulutuyla yagmur yagdirmasi isteginde bulunur. Memduhun merhameti giilii
canlandirirken kahrinin siddetli riizgar ise giilii atese ¢evirir:

Giil-zara glizer eyler ise sarsar-1 kahrin

Ates ola giil did ola hemvare benefse (Necati s. 107 k. 22/34)

“Kahrinin sarsar1 giil bahcesinden gecse, daima giil ates; menekse duman olur.”

Necati memduhun cebrini sert esen sarsar riizgarina benzetir ve bu sarsarla giiliin
atese, meneksenin de dumana doniisecegini sOyler. Beyitte renk yoniinden giil atese,
menekse dumana tesbih edilmistir. Mesithi de benzer bir anlayisla ama bu defa
memduhun kahrinin sicak riizgariyla giiliin iizerindeki ¢ig tanesinin yanacagini dile
getirir:

Semi(m-1 kahr1 eseydi riyaz-1 ‘aleme ger

Yanardi ates-i giilden seher seher jale (Mesihi s. 36 k. 6/31)

“Kahrinin yakict riizgar1 alemin bahgelerine esseydi, sabah sabah giiliin
atesinden ¢ig tanesi yanardi.”

Giiliin yetisip agilmasi i¢in yagmura ve riizgara ihtiya¢ duymasi, Divan siirinde
genellikle giile benzetilen sevgilinin konu edildigi beyitlerde de anilan bir durumdur.
Incelenen divanlarda séz konusu ilginin &zellikle Muhibbi’nin beyitlerinde sik¢a yer
aldig1 gortilmistiir:

Muhibbi bad-1 ahuiila yasufi baranin1 dok kim
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Goriip bu haliifii dilber ide ta giil gibi hande (Muhibbi s. 706 g. 2419/5)

“Muhibbi, ahinin riizgariyla gézyasi yagmurunu dok ki dilber bu halini goriip
giil gibi giilsiin.”

Beyitte sair ahi riizgara, gozyaslarini ise yagmura benzeterek sevgilisinin bu
durumuna giil gibi giilecegini soyler. Giiliin giilmesi agilmas1 demektir ki giil riizgar ve
yagmurla agilacaktir. Muhibbi giiliin bu dogal durumunu sevgilisinin kendi durumuna
giilmesine baglayarak hiisn-i talil sanati yapar. Asagidaki beyitte de giil gibi olan
sevgilinin agilmasi 4s1g1n ah1 ve gozyasiyla iliskilendirilir:

Giilsen-1 kityinda yariifi aglayup ah eylesem

Agcilur giil gibi sanur bad ile baran olur (Muhibbi s. 227 g. 663/4)

“Sevgilinin bulundugu yerin giil bahg¢esinde aglayip ah etsem, [sevgili] riizgar ile
yagmur oldu sanip giil gibi agilir.”

Divan siirinde sevgilinin yiizii ve yanag ile giile benzetildigi hatta ¢ogunlukla
giilden {istlin tutuldugu bilinmektedir. Giil, sevgilinin yliziine benzedigini sdylediginde
saba onun suretini bozar:

Laf urmis giil yiizline befizerem diyii meger

Ki uruban dest-1 saba bozdi giil-istan suretin (Ahmedi s. 504 g. 498/5)

“Meger giil, [sevgilinin] yiiziine benzerim diye laf soylemis ki saba el vurarak
giil bahgesinin suretini bozdu.”

Seyhi de sevgilinin yanaginin yaninda giil ile lalenin yele varacagini sdyleyerek,
rlizgar-gil ilgisini “yele varmak” deyimiyle kurar:

Haddin katinda yele varir laleyile giil

Kaddin katinda serv ii ¢cenar olur iki kat (Seyhis. 103 g. 7/3)

“Yanagmin katinda lale ile giil yele varir. Boyunun katinda serv ve ¢inar iki kat
olur.”

Beyitte “yele varmak” deyimi hem riizgarin, giilii ve laleyi dagitmasi hem de
sevgilinin yanaginin yaninda giiliin ve lalenin bosa gidecegi anlamlariyla tevriyeli
kullanilmistir. Boylelikle sevgilinin yanaginin {istiinliigli ortaya konmustur.

Emri’nin beyitinde ise saba, sevgilinin yanaginin giizelligini giilin yiizline
vurur:

‘Izaruficiin giil-i siirh1 saba yiizine urduk¢a

Diisen bergi degiil yir iizre kan tamlar yanagindan (Emri s. 379 mukatta’at

334/2)
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“Saba, sevgilinin yanagin1 kirmizi giiliin yiiziine vurdukca yere diisen yapragi
degildir, [giiliin] yanagindan kan damlar.”

Sevgilinin yanagi ve yiiziiyle kurulan bu yaygin benzetmelerin disinda Emri
asagidaki beyitinde giiliin sevgilinin kulagina 6zendigini; bunun {izerine bad-1 sabanin
giiliin kulagini eline verdigini sdyler:

Pendi giis eylemeyiip glisuiia 6ykiindi meger

Ki kulagin eline virdi giiliifi bad-1 saba (Emri s. 22 g. 18/4)

“Meger 6giidii dinlemeyip [sevgilinin] kulagina Oykiindi ki bad-1 saba giiliin
kulagin eline verdi.”

Giiliin yapraklart sekil itibariyle kulaga benzetilir. Sair, riizgarin giiliin
yapraklarin1 dokmesini hiisn-i talil yoluyla sevgilinin kulagina 6zenince kulagini eline
vererek onu cezalandirmasi olarak hayal eder. Saire gore giil de kokusunu sevgiliden
alir; ciinkii sevgilinin gomleginin giizel kokusunu nesim giile emanet birakmistir:

Niikhet-i pirehentifi ald1 nesim-1 hos-bt

Kodi giillerde didi sizde eméanetdiir bu (Emri s. 223 g. 419/1)

“Hos kokulu nesim, gomleginin kokusunu aldi; giillere vererek ‘bu sizde
emanettir’ dedi.”

Mihri Hatun ise sevgilinin sa¢inin kokusunu saba giil bahgesine ulastirmasa
giillin glizel koku yayamayacagini soyler:

Biy-1 ziilfiifden eger virmese giilsende saba

Giil giilistanda cihan halkina virmezdi semim (Mihri Hatun s. 201 k. 10/11)

“Saba eger giil bahcesine sacinin kokusundan vermese, giil giilistanda diinya
halkina giizel koku vermezdi.”

Mihri Hatun’un beyitinde de giiliin giizel kokusunu sevgiliden aldig:
sOylenmekte; giiliin giizel kokusunun kaynagi olarak sevgilinin sag1 gosterilmektedir.

Sevgilinin giile benzetildigi yonlerden biri de acilmasidir; asik sevgilinin
rakiplere agildiginin haberini riizgardan alir:

Acildigin haber viriir agyara giil gibi

Her dem bize nesim-i sebiik-pa geliir gider (Nabi s. 624 g. 219/2)

“Her zaman cabuk ayakli nesim bize gelip gider [ve] baskalarina giil gibi
acildiginin haberini verir.”

Divan siiri geleneginde sevgili asiga hi¢ yiiz vermezken rakiplere yani diger
asiklara yakin davranir, onlara iltifat eder. Asiga sevgilinin baskalariyla oldugu haberini

getiren rlizgarin burada “gammaz’’lik yaptig1 diisiintilebilir. Nabi’nin agsagidaki beyiti ise
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giiliin as18a agilmasi yoniiyle farklilik arz eder; burada yine gammazlik yapan riizgardir
ama bu defa giiliin as18a acildiginin haberini yayacaktir:

Nakl eyler ab u tab ile turmaz ¢gemen ¢emen

Ey giil bafia agildugifi1 bad isitmesiin (Nabi s. 906 g. 590/3)

“Ey giil, bana agildigin1 riizgar isitmesin. Durmaz, letafetle cemen ¢emen nakl
eder.”

Taranan divanlarda riizgar ve giil ilgisinin, giiliin omriiniin kisalig1 nedeniyle
“yele varma”s1 deyimiyle de kuruldugu goriilmiistiir. Ozellikle Ahmedi’nin siirlerinde
omrii bosa gecirmemek gerektigi giil benzetmesi yoluyla siklikla dile getirilmistir:

Yar-ila lale-reng mey it nls giil bigi

Virme yile bu ‘0mri ki olur bekas1 az (Ahmedi s. 395 g. 279/7)

“Sevgili ile lale renkli sarap ic. Bu giil gibi 6mrii yele verme ki gegicidir.”

Giliin cigeklerin sultan1 olmasina ragmen g¢abuk solmasi ve gegici olmasi
diinyanin faniligini ve 6mriin g6z a¢ip kapayana kadar gececegini hatirlatir. Bu nedenle
sair beyitinde, Omrii bir giile benzeterek onu yele vermemeyi nasihat eder.

Ahmed-i Da’1 de “bade” kelimesini tevriyeli kullanarak Omiir yele gitmeden
sarap icmek gerektigini soyler:

Sakiya bad-1 saba geldi giil i bade getiir

Gitmedin giil varaki ‘omr gibi bade getiir (Ahmed-i Da’1s. 108 5. 73/1)

“Ey saki, bad-1 saba esti, giil ve sarap getir. Omiir giil yaprag1 gibi gitmeden
sarap getir.” seklinde cevrilebilecek bu beyit, “bad” kelimesi “riizgar” anlamiyla
diisiiniildiigiinde “Ey saki, bad-1 saba esti, giil ve sarap getir. Omiir giil yaprag1 gibi
rlizgara gitmeden getir.” anlamin1 da i¢cermektedir. Sair sabah riizgrinin esmesiyle
baharin geldigini sakiye hatirlatmakta ve firsat1 kacirmadan sarabi istemektedir. Cilinkii
bu Omiir de giil yaprag: gibi yele varacaktir.

Ahmedi asagidaki beyitinde sevgilinin hayaliyle omriin giil gibi yele gittigini
dile getirir:

Uyhu gele gézlime hayaliifi goren diyti

Gl bigi ‘Omr gitdi yile bu hayal-ila (Ahmedi s. 538 g. 567/2)

“Hayalini goreyim diye goziime uyku gelsin. Bu hayal ile 6miir giil gibi yele

gitti.”

Divan siirinde as181in sevgiliyi goriip ona yakin olmast miimkiin degildir; onu
ancak hayalinde gorebilir. Sair, onu gérme hayaliyle dmriiniin giil gibi bosa gittigini

sOyler.
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3.4.3.3.3. Nergis

Divan siirinde nergis sekli nedeniyle goze benzetilir. Bakislar1 baygin ve mesttir.
Nergisin biinyesinde narkoz 6zelligi bulundugu sdylenir. Bu nedenle “bimar, sermest,
eshel, sehla” olarak vasiflandirilir (Kurnaz, 2012, s. 331). Uykusuz ve mest oldugu i¢in
sabahlar1 gozleri zor acilir; ona bu konuda sebnem ve riizgar yardim eder (Tolasa, 2001,
s. 481). Incelenen siirlerde riizgarin nergisin uykusunu agmasi yaninda onun hasta
gbziinii iyilestirmeye yardimci olmasi yoniiyle de ele alindign goriilmiistiir. Ornegin
Siinbiilzdde Vehbi memduhunun ihsaniyla nergisin hasta gdziinlin sihhat bulacagini
sOyler. Bu ihsani1 giil bahgesine tasiyacak olan da sabadir:

Saba gerd-i reh-1 ithsanifi1 nesr etse gililzara

Olurdu ‘ayn-1 sithhat dide-i nergisde bimari (Siinbiilzade Vehbi s. 176 k. 30/38)

“Saba, ihsaninin yolunun tozunu giil bahgesine sagsa, hasta olan nergisin
goziinde sthhat kaynagi olurdu.”

Memduhun ayaginin topraginin hastalart iyilestirecegi diislincesi Hayali’nin
beyitinde de konu edilir. Giil, hasta nergisi 1yl etmek i¢in sabddan memduhun ayaginin
topraginin ilacini ister:

Hak-1 pay1 kuhliinii ahin sabadan isteyip

Bagin eyler nergis-1 bimarina timar giil (Hayali s. 44 k. 12/12)

“Giil, sahin ayaginin topraginin siirmesini sabadan isteyip bagin hasta nergisinin
yarasina bakar.”

Kuhl, “siirme” ve “gdz ilac1” anlamlarina gelir. Beyitte giil, padisahin ayaginin
topragini nergisin goziine siirme yaparak onu iyilestirmeye calisir. Giile siirmeyi
ulastiracak olan da sabadir. Divan siirinde sevgilinin ayaginin tozu ve topragi da siirme
olarak siklikla yer alir. Ravzi asagidaki beyitte nergisin riizgar estik¢e yliziiniin yere
dogru egilmesini hiisn-1 talil yoluyla sevgilinin ayagmin tozunu siirme edinmek
istemesine baglar:

Ayaguil tozin1 kuhl-1 basar idinmegigiin

Bad esdiikce ylizin yirlere siirer nergis (Ravzi s. 233 g. 350/3)

“Nergis, ayaginin tozunu goziine slirme edinmek i¢in riizgar estik¢e yiiziini
yerlere siirer.”

Sair beyitinde riizgarin esmesiyle nergisin sevgilinin ayaginin tozunu goziine
sirme yapmak icin egildigini sdyler. Ahmed-i Da’1 ise nergisin sevgilinin ayaginin

tozunu siirme olarak ¢cekmek i¢in riizgara can verdigini soyler:
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Nergis gozine siirme ¢eker ayaguii tozin

Bad-1 sabaya can viriir ol hak-i rah i¢iin (Ahmed-1 D&’ s. 260 s. 310/5)

“Nergis ayaginin tozunu goziine slirme c¢eker. O yolunun topragi icin bad-1
sabaya canini verir.”

Nergisin sevgilinin ayaginin tozu ic¢in canint dahi vermesi onun siirmeyi ne
kadar istediginin ve kiskandiginin da bir gostergesidir. Sehi Bey asagidaki beyitinde
sabdyi, sevgilinin ayaginin topragini nergisin goziiniin degmesinden korumasi i¢in
tembihler:

Titiya-y1 hak-pay-1 yari sakinsun saba

Gozlesiin an1 ki ¢esm-i nergis-1 sehla deger (Sehi Bey s. 228 g. 85/2)

“Saba, sevgilinin ayaginin topragiin siirmesini sakinsin. Onu gozlesin ki sehla
nergisin gozii deger.”

Beyitte saba bu defa sevgilinin ayaginin tozunu nergisin hasta goziine ulastiran
degil, onu nergisten sakinan bir gozlemci vasfina biirlinmiistiir. Sehi Bey’in diger bir
beyitinde ise nergis sevgilinin izinin tozunu sabadan sakinmaya ¢alisir; bu defa roller
degismistir:

Ey nergis 1zi tozim1 gozle goziifide tut

Giil-sende bir giin an1 sabada sakin ¢alar (Sehi Bey s. 204 g. 40/2)

“Ey nergis, [sevgilinin] izinin tozunu gozle, gdziinde tut. Giil bahgesinde onu
sakin, bir giin saba calar.”

Beyitte rlizgarin tozu ve topragi siiplirmesi nedeniyle sevgilinin izini gotiirmesi,
hiisn-i talil yoluyla onu calacagi olarak ifade edilmis ve gdze benzeyen nergisin de ona
g6z kulak olmasi istenmistir.

Taranan divanlarda nergis-riizgar ilgisi en c¢ok nergisin goze benzerligi
tizerinden kurulmustur. Hasta olarak nitelendirilen nergisin gdziine memduhun ve
sevgilinin ayaginin tozunu ulastirma gorevi ise riizgarindir. Bazi beyitlerde ise ilag
yerine gecen bu tozu rilizgar nergisten, nergis ise riizgardan saklar. Bu durumda nergis

ve riizgar rekabet halindedir.

3.4.3.3.4. Lale

Lale, dikensiz, ortasinda siyah tohumu bulunan, kirmizi yaprakli bir ¢igektir.

Divan siirinde rengi dolayisiyla sevgilinin yliziine ve yanagina; asigin ise gozyaslarina
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tesbih edilir. Ortasindaki tohumun siyahlig1 nedeniyle bagri yarali ve yanik olarak hayal
edilir ki bu yoniiyle de as1gim gonlii ve sinesiyle birlikte anilir.

Lalenin bir 6zelligi de kokusuz olmasidir. Nef’1 bunu riizgarla iligkilendirerek
sabanin daga ve ¢ollere ugramamasina baglar:

Doénerdi giil kef-1 attara lale nafe-i miisge

Saba bir semmesiyle ugrasa ger kith u sahraya (Nef’1s. 107 k. 19/29)

“Saba bir kokusuyla eger daga ve ¢ole ugrasa giil aktarin eline, lale misk
kokusuna donerdi.”

Attar, giizel koku satan kisidir. Beyitte giil ne kadar giizel koksa da sabanin
esintisiyle onun aktara doniisecegi, lalenin de kokusuz olmasina ragmen miske
doniisecegi sOylenmektedir. Nef’i asagidaki beyitinde de lalenin kokusuz bir ¢igek
olmasma gondermede bulunarak sabanin memduhun yaradilisinin giizel kokusunu
ulastirdiginda lalenin de siinbiil ve giil gibi kokacagin dile getirir:

Varsa ger niikhet-1 hulkuyla saba giilzara

Lale de siinbiil ii giil gibi olurdu bliyd (Nef’1s. 104 k. 18/64)

“Saba huyunun kokusuyla giilbahgesine gelse, lale de siimbiil ve giil gibi kokulu
olurdu.”

Kani de Hz. Muhammed’in Ovgiisiine yer verdigi na’tinda, Resulullah’in
yaradilisinin riizgar: olmasaydi giil ve stimbiiliin de lale gibi kokudan mahrum olacagini
sOyler:

Olurlar siinbiil i giil laleves mahriim-1 bliyay1

Nesim-i hulkufi itmezse sirayet ya Restila’llah (Kani s. 78 k. 12/6)

“Ya Resulullah, giizel huyunun nesimi sirayet etmese siimbiil ve giil, lale gibi
kokudan mahrum olurlar.”

Lalenin kokusuz olmas1 disinda riizgarla iligkilendirilen bir 6zelligi de ortasina
yer alan kara tohumudur. Baki beyitinde “bagr1 yanik™ ifadesiyle laleyi kasteder ve bad-
1 sabanin onun karini erittigini sdylerek bahar1 miijdeler:

Berfiifi eritdi bad-1 saba bagr1 yanigi

Yakdi ¢emende nergisiifi altun ¢eragini (Baki s. 288 g. 487/1)

“Bad-1 saba bagr1 yanigin karini eritti. Cimenlikte nergisin altin mumunu yakti.”

7 Divan siirinde lalenin nasil yer aldigma dair ayrmtili bir ¢alisma i¢in bk. Kartal, A. (1998) . Klasik Tiirk
siirinde ldle. Ankara: Akcag.
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Ortasindaki karalik nedeniyle lale ile asi@in yarali cigeri arasinda paralellik
kurulmasi da s6z konusudur. Hamdullah Hamdi agskla tacinin ve kiilahinin yele
gittiginden beri cigerinin yarasinin lale gibi meydanda oldugunu sdyler:

Dag-1 cigeriim lale gibi zahir olupdur

‘Isk ile yile vireli taci vii kiilah1 (Hamdullah Hamdi s. 68 g. 150/7)

“Ask ile tac1 ve kiilah1 yele vereli, cigerimin yarasi lale gibi meydandadir.”

Divan siirinde lalenin sekil olarak benzetildigi unsurlar arasinda tag¢ ve kiilah da
vardir. Tag, degerli taslarla siislii hiikiimdarlik isareti olarak basa takilan basliktir. Lale,
sahrada oturanlarin ve c¢emen ikliminin sahidir. Lalenin taci kirmizi renkli la’l
tasindandir ve jalelerle siislenmistir (Kartal, 1998, s. 107). Kiilah da ucu sivri, yiiksek
baslik anlamina gelir. Hamdullah Hamdi laleyi sekil yoniinden tag ve kiilaha benzeterek
bunlarin agk yiiziinden yele gittigini; bdylelikle cigerindeki yaranin ortaya ¢iktigini
belirtir.

Ahmet Pasa ise lalenin i¢indeki karalig1 hiisn-i talil yoluyla sevgilinin yanagina
6zendigi i¢in rlizgarin onda yara agmasina baglar:

Haddine 6ykiindii deyu laleye dag urdu bad

Yazik ol miskine na-hak yere biihtan olmasin (Ahmet Pasa s. 240 g. 251/11)

“Lale, [sevgilinin] yanagina benzemeye calist1 diye bad onda yara agti. Yazik o
miskine haksiz yere iftira olmasin”.

Lalenin miskin olarak anilmasinin nedeni hem bahge ¢itlerinin kenarinda bitmesi
hem de bagrinin yanik olmasidir (Pala, 2009, s. 284). Rengi nedeniyle sevgilinin
yanagini taklit etmeye calisinca riizgar onu yaralamistir. Ahmet Paga baska bir beyitinde
de lalenin sevgilinin yanagina benzemeye ¢alismasint konu edinmistir:

Ey saba bagda ol giil-ruha 6ykiindii diye

Lalenin yiizlinii kan eyleme kim biihtandir (Ahmet Pasa s. 148 g. 61/5)

“Ey saba, bagda o giil yanakliya 6zendi diye lalenin yliziinii kan eyleme ki
iftiradir.”

Sair, sabanin laleyi agtirmasini onun sevgilinin yanagina 6zenip yliziinii kana
bulamasi olarak hayal etmistir. Boylelikle lalenin kirmizilig: ile riizgar arasinda bir ilgi
kurulmustur.

Lalenin i¢inde bulunan siyahligin genellikle yara ve yaniga benzetilmesini Emri
asagidaki beyitinde farkl bir tasvirle dile getirir:

Haddiiniifi mecrdhidur lale degiildiir anda dag

Yarasin agdukda bad iistine konmisdur ziibab (Emri s. 33 g. 40/3)
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“Lalenin icindeki dag degildir, o sevgilinin yanaginin yaralisidir. Riizgér,
yarasini actikca sinek iistiine konmus gibidir.”

Lalenin sekil olarak yelken takyeye benzetilmesi de riizgarla birlikte
kullanilmasina neden olmustur. Yelken takye, Osmanlida saraydaki ciicelerin giydikleri
basligin adidir. Sekli yelkene benzedigi i¢in bu ad verilmistir (Pakalin, 1983, s. 616).
Sehi Bey de asagidaki beyitinde asigin ahini riizgara benzetir ve lalenin bu ah riizgar
yiiziinden basligini kivirdigini hiisn-i talil yoluyla dile getirir:

Bad-1 ahdan kivirmis lale yelken takyesin

Allar giymis sipahi dil-beridiir sanasin (Sehi Bey s. 158 k. 30/20)

“Lale yelken takyesini ah riizgarindan kivirmis. Sanasin ki allar giymis sipahi
dilberidir.”

Beyitte kirmiz1 renkli lale sekli yoniiyle kirmizi giymis ve basligt kivrilmis bir
sipahiye benzetilmistir.

Divan siirinde haberci olarak siklikla yer alan riizgdr, Hayali’nin asagidaki
beyitinde de ayni1 gorevle yer alir; fakat bu defa ¢igekler arasindaki haberlesmeyi saglar:

Lale evrakin ¢emenler yele verdi sanmaniz

Al kagitla giile taze haber ucurdular (Hayali s. 108 g. 54/2)

“Lale yapraklarini ¢gimenler yele verdi sanmayin. Giile kirmizi kagitla taze haber
ucurdular.”

Sair, rlizgarin lalenin yapraklarini ugurmasini hiisn-i talil yoluyla giile haber
gondermesine baglamistir.

Riizgarin lale iizerindeki etkisi bazi beyitlerde ise olumsuz bir durumla
iliskilendirilerek ele alinmigtir. Ornegin Behisti beyitinde riizgar1 zabitaya benzeterek
lalenin kasesini kirdigini dile getirir:

Zalim degiil mi muhtesib-i bad-1 bi-eman

Kilmis cemende kasectigin lalentifi sikest (Behisti s.207 g.56/2)

“Amansiz riizgar zabitast zalim degil mi [ki] ¢imenlikte lalenin kéasesini kirmis.”

Divan siirinde lalenin sekil olarak benzetildigi unsurlardan biri de kasedir.
Riizgarin lalenin yapraklarim1 dokiip dalim1 kirmasit onun késesini kirmasi olarak
diisiiniilmiis ve bu yoniiyle riizgar polis veya zabitaya benzetilmistir.

Incelenen &rnek beyitlerde, lale - riizgar ilgisinin en ¢ok lalenin siyah
tohumundan yola ¢ikilarak kuruldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte lalenin sekil

yoniinden tag, kiilah, kdse gibi unsurlara benzetilmesi de riizgarla iliskilendirilmistir.
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3.4.3.3.5. Benefse

Koyu renkli olan benefsenin boyu diger ¢iceklere gore daha kisa olup boynu egri
bir cigektir. Menekse olarak da anilan bu cicek siyaha yakin rengiyle ve kokusuyla
Divan siirinde sevgilinin benine ve sa¢ina benzetilmis; ¢ogunlukla da sevgili iistiin
tutulmustur. Ornegin Seyhi asagidaki beyitinde hiisn-i talil yoluyla benefsenin
karaligini, sabanin sevgilinin sa¢indan haber getirmesine baglar:

Ne haber verdi saba ziilf-1 perisanin i¢in

Ki benefse kara yasl goriiniir anun i¢in (Seyhi s. 238 g. 142/1)

“Saba, perisan saglarindan ne haber verdi ki benefse kara yasl goriiniir.”

Divan siirinde sevgilinin siyah ve daginik olan saglari misk kokar. Her ne kadar
rengi, sekli ve kokusuyla menekseye benzetilse de menekse sevgilinin sacini kiskanir;
hatta bu {liziintiiyle kara yas tutar. Sehi Bey’in beyitinde ise benefse, daglara diisiip
sevgilinin sa¢inin kokusunu sabadan ister:

Iki etegi belde sabadan yeliip ister

Biy-1 ser-1 ziilfiini diisiip taga benefse (Sehi Bey s. 314 g. 242/2)

“Benefse iki etegi belinde daga diislip sa¢inin kokusunu sabadan telasla ister.”

Menekse, sekil yoniinden “etegini beline sokmak™ deyimiyle birlikte de anilir.
Bu deyim ayn1 zamanda kavgaya hazirlanmak anlamina da gelir (Kurnaz, 2012, s.329).
Dagda da yetisen benefse sozii edilen sekli nedeniyle, beyitte sevgilinin kokusunu
istemek lizere saba ile kavgaya tutusmaya hazir olarak hayal edilmistir. Ahmet Pasa ise
meneksenin memduhun yolunda esen riizgara secde ettigini sdyler; boylelikle menekse
giizel koku getiren riizgarin biiyiikliigiinii kabul etmis olur:

Réhinda esen bada siiclid eyledigiy¢in

Piir miigg U abir eyledi destar1 benefse (Ahmet Pasa s. 83 k. 25/38)

“Benefse, yolunda esen riizgara secde ettigi i¢in sarigini giizel koku ve miskle
doldurdu.”

Eskiden hocalar kavukla sarik, sarikla fes arasina misvak, hutbe kagidi
koyduklar1 gibi ¢igek, giil kokulu yapraklar da takarlarmis (Onay, 2009, s. 406). Beyitte
bu adete telmih yapilmistir. Menekse boyunun kisalig1 nedeniyle topraga yakin olarak
nitelendirilmistir. Boynunun egriligi ise sair tarafindan hiisn-i talil yoluyla riizgara secde
etmesine baglanmistir. Ahmedi de meneksenin boynunun egikligini sabadan sevgilinin
sacin1 dinleyip ona meyletmesiyle aciklar:

Sacun vasfini dinlerken sabadan
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Benefse boynin egiip kald1 mayil (Ahmedi s. 458 g. 409/5)

“Benefse sabadan sacinin vasfini dinlerken boynunu egip hevesle kaldi.”

Ahmedi meneksenin boynunun yere egik olmasi sevgilinin sagin1 dinlerken
ona Ozenip boynunu biikkmesine baglamis; hiisn-i talil sanatiyla sevgilinin sacinin
menekseden iistiin oldugunu vurgulamistir. Menekse sabadan sevgilinin sa¢ini dinleyip
ona 0zenince menekseyi cezalandiran da yine sabadir:

Benefse reng i bl-y-1la seniif ziilfiifie oykiinmis

Saba bu cilirm-i¢iin anuii dilin ¢ekdi kafasindan (Ahmedi s. 496 g. 483/6)

“Benefse, rengi ve kokusuyla senin sa¢ina 6zenmis. Saba, bu sug i¢in onun dilini
kafasindan g¢ekti.”

Riizgarin eserek meneksenin yapraklarini diisiirmesi, beyitte sevgiliye 6zenince
onun dilini koparmasi olarak hayal edilmistir.

Sevgilinin sa¢1 ile menekse denk tutuldugunda ise riizgar bu kokuyu diger
ciceklere ileterek onlarin amber kokmasini saglar:

Benefse ziilflinlin aldi m1 yel gubarindan

Ki dolu siinbiil i reyhan dimag: anberdir (Seyhis. 121 g. 25/2)

“Yel, menekse sa¢inin tozundan aldi m1 ki stimbiil ve reyhanin dimagi amber
dolu.”

Seyhi beyitte sevgilinin sa¢inin menekse kokusunu siimbiil ve reyhandan iistiin
tutarak, onlarin giizel kokusunu sevgiliden aldigin1 sdyler.

Incelenen beyitlerde meneksenin sevgilinin sagina benzetilip, bu benzerligin
tiirlii bigimlerde riizgarla iligskilendirildigi goriilmiistiir. S6z konusu edilen yaygin
kullanimlar disinda Necati, sert esen sarsar riizgariyla meneksenin siyah rengi arasinda
ilgi kurmugtur:

Giil-zara giizer eyler ise sarsar-1 kahrin

Ates ola giil did ola hemvare benefse (Necati s. 107 k. 22/34)

“Kahrinin sarsar1 giil bahgesinden geg¢se daima giil ates menekse duman olur.”

Beyitte memduhun kahrimin riizgariyla giil bahgesindeki giiliin  atese,
meneksenin ise dumana doniisecegi sOylenmektedir. Giiliin atese meneksenin ise
dumana benzetilmesinin nedeni memduhun hiddetinin yani sira renk bakimindan
kurulan ilgidir. Menekse siyahlig1 sebebiyle dumana benzetilmektedir.

Kadi Burhaneddin de asagidaki beyitinde menekseyi rengi nedeniyle “yiizii
kara” olarak niteler ve meneksenin sadbanin sevgilinin saciyla olan yakin miinasebetini

kiskanir:
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Yiizi kara benefse perisan durur neye

Oynadugin isitdi sagufi1 sabayile (Kadi Burhaneddin s. 65 g. 166/3)

“Yiizli kara menekse saginin saba ile oynadigini isitti diye perisandir.”

Bu beyitte saba ile menekse sevgilinin sacina ulasmak icin adeta rekabet
halindedir. Sabanin sevgilinin sagina ulasip onunla oynamasi meneksenin perisan
olmasina neden olmustur.

Incelenen siirlerde riizgar-menekse ilgisinin temelinde sevgilinin saginin
menekseye benzetilmesinin oldugu goriilmiistiir. Bu ilgi en ¢ok sabanin sevgilinin
sacinin haberini menekseye ulastirmasiyla kurulmustur. Bununla birlikte beyitlerde
meneksenin sevgilinin sagini1 sabadan bazen “iki eli belinde” bir vaziyette bazen de ona
secde ederek istemesi s6z konusudur. Sevgilinin sa¢t menekse ile bir tutuldugunda ise
riizgarin gorevi bu kokuyu hem etrafa hem de diger ¢igeklere ulastirip onlarin da giizel

kokmasin1 saglamaktir.

3.4.3.3.6. Siimbiil

Divan siirinde sliimbiil, meneksede oldugu gibi sekli ve kokusu yoniiyle
sevgilinin sagina tesbih edilir; ¢ogunlukla sevgilinin sag1 siimbiilden {istiin tutulur.
Riizgarla miinasebeti de menekseyle benzerlik gosterir.

Stimbiil sekil yoniinden daginik ve kivrimh bir ¢igektir. Muhibbi siimbiiliin bu
daginik halini sabanin giil bahgesine sevgilinin saginin kokusundan haber getirmesine
baglayarak hiisn-i talil sanat1 yapar:

Haber virdi giilistana saba bir semme ziilfinden

Anufigiin old1 giilsende perisan-hal siinbiiller (Muhibbi s. 327 g. 1015/2)

“Saba, giil bahcesine bir defa sa¢inin kokusundan haber verdi. Onun icin
stimbiiller giil bahcesinde perisan oldular.”

Stimbiiliin sevgilinin saginin kokusu yiizlinden perisan olmasinin yani sira sagina
0zenmesi de s6z konusudur. Stimbiil, sevgilinin kakiiliine 6zenince saba onun sagini
yolar:

Oykiindiigiiyciin kakiil-i reyhanina siinbiil

BAag icre saba sacini anun yola yazdi (Ahmet Pasa s. 284 g. 344/4)

“Stimbiil, reyhan [sa¢inin] kakiiliine 6zendigi i¢in saba, bag icinde onun sagini

yoldu.”
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Ahmet Pasa beyitte agik istiare yoluyla reyhan diyerek sevgilinin sagini
kastetmis ve slmbiiliin onu taklit etmeye kalktigin1 sdylemistir. Bu nedenle saba
simbiiliin sa¢int yolmustur. Sabanin siimbiiliin sacin1 yolmast eserek ¢igeklerini
dokmesidir; fakat Ahmet Pasa bunu hiisn-i talil sanatiyla siimbiiliin sevgilinin sagina
0zenmesine baglar. Benzer bir anlam, Muhibbi’nin asagidaki beyitinde de yer alir:

Tesbih ideli ziilfine kendiizini siinbiil

Ugradi saba sagini anufl yola yazdi (Muhibbi s. 769 g. 2647/2)

“Stimbiil, kendisini [sevgilinin] sacina benzeteli, saba ugraylp onun sagini
yoldu.”

Stimbiiliin bu daginik goriintiisii Divan sairleri tarafindan farkli hayallere konu
edilmistir.  Stimbiil perisan haliyle ayn1 zamanda as18in da bir temsilidir. Ciinkii
ilkbahar riizgar1 sevgilinin sa¢inin kokusunu getirdik¢e asik da perisan olur:

Niikhet-i ziilfiinle geldikce nesim-i nev-bahar

Turra-i siinbiil-sifat asiifte-hal eyler beni (Nedim s. 327 g. 147/5)

“Ilkbahar riizgar sagmin giizel kokusuyla geldikce, beni siimbiiliin kivrimlar:
gibi perisan eder.”

Asik sevgilinin askiyla perisan ve iki biikliim bir haldedir; bu yoniiyle Nedim
kendini siimbiiliin kivrimlarina benzetir. Mezaki de gonliinlin perisanlifin1 siimbiile
benzetir:

Glizer-gah-1 nesim oldukca ziilf-i 'anber-efsani

Beniim siinbiil gibi hatir-perisan oldugum yirdiir (Mezaki s. 353 g. 119/6)

“Amber sagan sag¢1 nesimin giizergdhi oldukca benim siimbiil gibi génlii perisan
oldugum yerdir.”

Divan siirinde asigim gonlii sevgilinin perisan saglarinda asilidir. Riizgar
sevgilinin sagma ugradik¢a asigmn asili olan gonlii oradan oraya savrulur. Mezaki de
sevgilinin sag1 riizgarin ugrak yeri oldukca gonliiniin stimbiil gibi perisan olacagini dile
getirir.

Muhibbi sevgilinin siimbiil gibi olan saglarmi riizgar dagittik¢a zaten perisan
olan gonliiniin daha beter oldugunu sdyler:

Dil perisan idi ah old1 yine dahi beter

Stinbiiliif ¢linki miisevves dokunup bad eyler (Muhibbi s. 269 g. 816/4)

“Gontl perisan idi, ah yine daha beter oldu. Ciinkii riizgar [sevgilinin] sagina

dokunup karmakarisik eder.”
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Sair siimbiil diyerek acik istiare yoluyla sevgilinin sa¢in1 kasteder. Sevgilinin
sacinda asili olan asigin gonlii zaten perisan haldedir. Riizgar esip onu karistirdikca
as18in gonlii daha da beter bir hal alir.

Sabanin sevgilinin stimbiil gibi olan saglariyla bu yakin miinasebeti onun da
sevgilinin sagmin isteklisi oldugu diisiincesini dogurur. Siinbiilzdde Vehbi sabanin
durup dinlemeden gezmesini hiisn-i talil yoluyla sevgilinin sacina baglar:

Saba olmaz idi ah ‘as1k-asa boyle bi-aram

Eger kim olmasa bir siinbiil-i ziilfiin hevadar: (Siinbiilzdde Vehbi s. 174 k.
30/16)

“Ah, saba eger ki bir sa¢in siimbiiliine hevesli olmasa asik gibi boyle yersiz
yurtsuz/huzursuz olmazdi.”

Riizgar, oradan oraya esmesi yoniiyle hem yersiz, mekansiz hem de huzursuz
olarak nitelendirilir. Sair rliizgarin bu 6zelligini bir sa¢1 siimbiile yar olmasina baglar ve
bu acgidan onu as18a benzetir. Uskiiplii ishak Celebi de bad-1 sabanm yarin siimbiil
saclarma istekli oldugunu diisiinerek onu rakip goriir ve aralarina bu nedenle sogukluk
girdigini soyler:

Stinbiil-1 yara hevadar olali bad-1 saba

Gitmedi kald: aramuzda biirtidet baki (Uskiiplii ishak Celebi s. 319 g. 307/4)

“Bad-1 saba, sevgilinin slimbiil sagina dost olali, aramizda ebedi bir sogukluk
kald1, gitmedi.”

Bad-1 sabanin tipki asik gibi yarin sacgina istekli olmasi riizgarla asik arasinda
sogukluk yaratmistir. Beyitten ayni zamanda riizgarin asikla sevgili arasina girerek
onlarin arasini agtii/soguttugu anlami da ¢ikmaktadir.

Divan siirinde stimbiil daima gilizel kokuyla anilmasi nedeniyle miskin
cikarildigr iilke olan Cin’le de iliskilendirilmistir. Sevgilinin saglart sebboy olarak
nitelendirilince onun giizel kokusunu Cin giizellerinin slimbiil saglarina iletmek sabaya
diiser:

Biy-1 miisgiin semm edip sebblyunuii peyk-i saba

Stinbiil-i htiban-1 Cin'e her seher versin peyam (Siinbiilzdde Vehbi s. 253 k.
45/14)

“Saba habercisi sebboy saglarinin misk kokusunu alip her sabah Cin giizellerinin
stimbiiliine haber versin.”

“Sebbll, sebblly” olarak anilan sebboy, Divan siirinde adina az rastlanan

cigeklerdendir. Daha ¢ok geceleri agmasi ve giizel kokmasiyla anilan bu ¢icek, en ¢ok
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sevgilinin saclariyla iliskilendirilir (Bayram, 2007, s. 216). Beyitte de Siinbiilzade
Vehbi, “sebbliy” diyerek agik istiare yoluyla sevgilinin saglarini kasteder ve sabanin
Cin’e bu kokuyu ulagtirmasini ister. Boylelikle sair sevgilinin sa¢inin kokusunu, saba
habercisi yoluyla giizel kokunun kaynagi olan Cin’in giizellerinin sagindan iistiin tutar.

Biy-1 ziilfiin semmesin irgiirse dest-i Cine bad

Eylemezdi siinbiil-1 miisgine ahl ser-fiirG (Baki s. 250 g. 399/3)

“Bad, saginin kokusunu Cin’in eline ulastirsa, ahu misk kokulu siimbiile bas
egmezdi.”

Ahu, Divan siirinde giizel kokuyla birlikte anilir. Onun misk kokusunu ortaya
cikarmasinin sebebi sevgilinin saginin kokusunu kiskanmasi ve ona asik olmasidir. Bu
nedenle ahunun igine kan oturur ve bu kan miski olusturur (Pala, 2009, s. 14). Baki
riizgarin Cin’e sevgilinin giizel kokusunu ulagtirmadigi i¢in ahunun siimbiile bas egmek
zorunda kaldigini dile getirir. Eger riizgar sevgilinin kokusunu ulastirabilse ahu da misk
hasil edebilecek ve siimbiiliin kokusuna muhtag¢ olmayacaktir.

Incelenen siirlerde siimbiil ile riizgar ilgisinin en ¢ok siimbiiliin koku ve sekil
ozellikleriyle sevgilinin sagina benzetilmesi yoluyla kuruldugu goriilmiistiir. Riizgarin
temel vasfi sevgilinin siimbiil gibi olan sa¢larinin kokusunu etrafa yaymak, hatta Cin’e
kadar ulastirmaktir. Sevgilinin sa¢1 siimbiilden iistiin tutuldugunda ise saba bu kokuyu
siimbiile haber verir. Yarin saginin kokusunu siimbiile ulastiran saba, onun perisan
olmasina neden olur. Siimbiiliin perisanliginin bir nedeni de sevgilinin sagina dzenince
riizgarin onun ¢igeklerini yolmasidir.

Stimbiil ayn1 zamanda perisanlig1 yontiyle asiga da benzetilir. Sevgilinin saginda

asil1 olan as1g1in gonlii riizgar estikce savrulur ve siimbiil gibi darmadagin olur.

3.5. Riizgarmn Dindeki Yeri

Islamiyet’te riizgarin nasil yer aldigi tezin “2.3. Islamiyet’te ve Tasavvufta
Riizgar” bashigr altinda teorik olarak incelemisti. Bu bdliimde din- riizgar ilgisine
taranan divanlardan yola ¢ikilarak Ornek beyitler iizerinden aciklik getirilmeye

caligilacaktir.

3.5.1. Ayetler ve Hadisler

Kur’an-1 Kerim’in 30. suresi olan Rim’un 48. ayetinde riizgarin islevine dair

bilgiler bulunmaktadir. S6z konusu ayetin meali soyledir: “Allah O’dur ki, riizgarlar
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gonderir, bunlar da bulutu kaldirir. Derken, Allah onu gokte diledigi gibi yayar ve
parca parca eder; nihayet arasindan yagmurun c¢iktigini goriirsiin. Allah diledigi
kullarina yagmuru nasip edince, onlar seviniverirler.” (Kur’an-1 Kerim 30/48, s. 408).
Rim suresinin 50. ayetinde ise Allah’in diinyayr nasil dirilttigi s6z konusu edilir:
“Allah’in rahmetinin eserlerine bir bak: Arzi, 6limiiniin ardindan nasil diriltiyor!
Stiphesiz O, oliileri de mutlaka diriltecektir. O, her seye kadirdir.” (Kur’an-1 Kerim
30/50, s. 408). Divan sairleri 50. ayette gecen “Keyfe yuhyi” [nasil diriltecek] ifadesini
iktibas  yoluyla rlizgarin baharda dogayr canlandirmasiyla iliskilendirerek
kullanmiglardir:

Dem-i ‘Isa'ya bedeldir nefes-i bad-1 bahar

Keyfe yuhyi®deyii andan eser ister siinbiil (Siinbiilzade Vehbi s. 227 g. 42/3)

“Bahar riizgarmin nefesi Isa’nin nefesine bedeldir. Siimbiil, “nasil diriltecek”
diye ondan eser ister.”

Beyitte ilkbaharda esen riizgar ile Hz. Isa’nin nefesi arasinda can verme
acisindan bir benzerlik ilgisi kurulmustur. Stimbiil ise diriltmenin nasil olacag:
hususunda bahar riizgarindan bir iz ister. Siinbiilzdde Vehbi “eser” kelimesini hem
“esmek” hem de “iz” anlamiyla tevriyeli kullanmigstir. Sair baska bir beytinde yine ayni
ifadeye iktibas yoluyla yer verir:

Saba dem urdu meger sirr-1 keyfe yuhyi’den

Ki oldu rahat-1 ervah-1 giilbiin 1 giilzar (Siinbiilzade Vehbi s. 266 k. 50/2)

“Saba “nasil diriltece[g]i” surindan dem vurunca giil biten yer ve gil
bahgesinin ruhlari rahata erdi.”

Sonbahar mevsimiyle birlikte giiller solacak ve giil kokiinde ¢icek
bitmeyecektir. Saba riizgar1 Allah’in yeniden diriltmeye kadir oldugu sirrimi onlarin
ruhuna ulagtirinca baharda canlanacaklarini bilerek rahata ermislerdir. Beyitte “dem
urmak” ifadesi hem “bahsetmek” hem de “nefes vermek™ anlamiyla tevriyeli
kullanilmistir.

Kur’an-1 Kerim’de riizgarla ilgili bir diger sure ise Zariyat'tir. Ik ayette gegen
ve “riizgarlar” anlamma gelen “zariyat” kelimesi surenin adi olmustur. ‘Ad kavmini
helak etmek i¢in onlarin {izerine gonderilen riizgar 41. ve 42. ayetlerde sOyle tasvir

edilir: “ Ad kavminde de ibretler vardir. Onlara kasip kavuran riizgari gondermistik.

¥ Nasil diriltecek?", Kur’an-1 Kerim, Raim (30)/50.
on . Nasil diriltecek?", Kur’an-1 Kerim, Raim (30)/50.
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Uzerinden gectigi seyi canli birakmiyor, onu kiil edip savuruyordu.” (Kur’an-1 Kerim
51/41-42, s. 521). Divan siirinde ‘Ad kavminin siddetli riizgarla yok edilmesi siklikla
telmih yoluyla anilmistir.

Eski bir Arap kavmi olan ‘Ad, Kur’an-1 Kerim’de anlatildigma gore Allah
tarafindan siddetli riizgarla cezalandirilmistir. Muhtesem saraylara, mallara, siiriilere ve
essiz bag ve bahgelere sahip oldugu i¢in gurur ve kibre kapilan ‘Ad kavmi putlara
tapmaya baslamis, insanlara zulmederek azginlik ve tagkinlikta bulunmustur. Allah,
Hz. HGd’u bu kavme peygamber olarak gondermis, fakat kavmi ona karsi ¢ikmustir.
Isyan ve inkarlarinin cezasi olarak Allah, 6nce yagmurlarini keserek kurakliga ugratmis
ve Irem baglarmi kurutmustur. Daha sonra sekiz giin siiren kasip kavuran bir riizgarla
onlar1 cezalandirmistir. Bu riizgar, Ad kavmini hurma kiitiikleri gibi bulunduklar:
yerden sokiip atmistir (Kirca, 1988, s. 334). Divan sairleri sz konusu olaya daha ¢ok
padisah ovgiilerinde, memduhun hizli atin1 tasvir ederken telmihte bulunmuslardir:

Rezmiifide siimm-i esbiifl ile hasm olur helak

Guya ki bad-1 sarsar-1 kahr ile kavm-i ‘Ad (Nev’is. 31 k. XI/21)

“Kahreden sarsarla ‘Ad kavminin yok oldugu gibi savasta atimin ayaginin
altinda diisman helak olur.”

Nev’i kasidesinde padisahin atin1 siddetli riizgara, diismani ise ona maruz kalan
‘Ad kavmine tesbih ederek, onun savasta diisman karsisindaki dstiinliigiini
methetmistir. Fehim-i Kadim’in asagidaki beyiti de benzer bir hayali konu edinir:

‘Adayr kavm-1 ‘Ad-asa idersin hk ile yeksan

Semend-i bad-1 payuil higsm ile salduk¢a meydana (Fehim-1 Kadim s. 144 k.
VII/39)

“Cevik atin1 hisimla meydana saldik¢a, diismami ‘Ad kavmi gibi yerle bir
edersin.”

Sair memduhunun atim hiz1 a¢isindan ‘Ad kavmini ortadan kaldiran riizgara
benzetmis ve onun da diismani helak edecegini dile getirmistir.

Behisti ise rakip ile ‘Ad kavmi, As1gim ahi ile de riizgar arasinda ilgi kurar:

Meskeni kafir rakibiifi kiiy-1 kiifr-abad-1 Ad

Tiind-bad-1 4h-1 A1k innehu rihun ‘akim’’( Behisti s. 362 g. 328/4)

“Kafir rakibin meskeni, ‘Ad kavminin dinsiz semtidir. Asigin ahmin kasirgasi

[oray1] siiphesiz kasip kavurdu.”

1 Siiphesiz riizgar bitirdi/kupkuru etdi/kasip kavurdu. Kur’an 51/41
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Divan siirinde rakip, asik tarafindan kafire benzetilir. Bunun nedeni rakibin
asiga ettigi eziyetleri bir Miisliman’in din kardesine yapmayacagi diisiincesidir.
Rakibin kiifriiniin derecesini ve ¢oklugunu ifade etmenin bir yolu da onu Ebflicehil,
Ebitileheb, Firavun gibi kiifrii ile taninmis sahislara benzetmektir (Sentiirk, 1995, s. 70).
Behisti de rakibin meskenini ‘Ad kavminin yasadig1 yere tesbih ederek, asigin ahmin
siddetli riizgarinin o bdlgeyi ortadan kaldiracagini iktibas yoluyla anlatir.

Sairler beyitlerinde gurur ve kibre kapilan makam sahiplerine ibret dersi
vermek amaciyla da ‘Ad kavmini 6rnek gostermislerdir:

Kahr eylediler bad-1 biirtd ile cihani

Bakmaz mu1 bu cah ehli aceb ‘Ad it Semide (Nedim s. 315 g. 124/3)

“Soguk riizgar ile diinyay! kahrettiler. Bu makam sahipleri ‘Ad ve Semad
kavimlerine bakmaz m1?”

Semtd, Salih peygamberin gonderildigi kavimdir. ‘Ad kavmi gibi
peygamberlerine asi olduklart i¢in giiclii bir sesle helak edilmislerdir (Pala, 2009, s.
399). Nedim bu iki kavmin bagina gelenleri hatirlatarak makam ve mal sahiplerini
kibre kapilmamalar1 konusunda uyarir.

Divan siirinde Kur’an-1 Kerim’de yer alan sure ve ayetlerde gegen riizgarla
ilgili ifadeler dogrudan iktibas yoluyla degil, meale isaret edilerek de kullanilmustir.
Ornegin Fuzdli’nin asagidaki beyiti, Kur’an-1 Kerim’in “Ve O, rahmetinin niinde
riizgarlar1 miijjdeci gonderdi.” anlamindaki Furkén suresi 48. ayetine gonderme yapar
(Celik, 2001, s. 137):

Nesim-1 merhametinden alup ifaza-1 cid

Cihani regk-i cinan eylemis nesim-i saba (Fuzili s. 42 k. 1/56)

“Saba riizgari, merhametinin esintisinden comertlik feyzi alarak diinyayu,
cennetleri kiskandiracak hale getirmistir.”

Divan siirinde riizgarla ilgili olarak en ¢ok telmih yoluyla ‘Ad kavmine yonelik
ayetlerden yararlanilmistir. Siddetli riizgarin adi gecen kavmi nasil yerle bir ettigi
gerek padisah1 Ovmek gerekse ibret alinmasini saglamak amaciyla s6z konusu
edilmistir. Bununla birlikte sabanin bahar mevsiminde dogayr canlandirmas: ile
Allah’in diriltme kudretini ortaya koyan “keyfe yuhyi” ifadesi arasinda da ilgi
kuruldugu saptanmistir.

Riizgarin s6z konusu edildigi hadisler agisindan Divan siirine bakildiginda

[{3%a

rth”in tasavvufta “Rahmani nefes” anlamina gelmesi ve Hz. Muhammed’in Veysel
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Karani’yi kastederek “Ben Rahmanin nefesinin Yemen’den geldigini hissediyorum.”
hadisinin sairler tarafindan iktibas yoluyla siire konu edildigi goriiliir:

Nefesinden kohu almah dileseit Rahmanui

Ziilftini kohula kim rih-1 Yemendiir kohust (Ahmedi s. 581 g. 658/2)

“Rahmanin nefesinden koku almak dilersen, [sevgilinin] sagini kokla ki kokusu
Yemen riizgandir.”

Ahmedi beyitinde sevgilinin saginin kokusunu Yemen’den gelen ve Rahman’in
nefesini tasiyan riizgira tesbih eder; boylelikle miibalaga yoluyla sevgilinin sac¢inin

kokusunu over.

3.5.2. Peygamber Kissalari
3.5.2.1. Hz. Siileyman

Davud peygamberin oglu olan Hz. Siileyman hem padisah hem peygamberdir.
Allah tarafindan kendisine pek ¢ok mucize verilmesiyle birlikte Divan siirinde ihtisamin
sembolii olan tahti, ism-1 a’zam yazili miihiirlii yliziigliyle hayvanlara ve riizgara
hiikmetmesi dolayisiyla sik¢a adi anilir. Tahtini riizgarlarin tasidig: rivayet edilir. Hz.
Siileyman’in bu kadar giiclii ve gosterisli bir saltanata sahip olmasina ragmen onun da
Olip gitmesi diinyanin geciciligini anlatmak i¢in Divan sairleri icin de Ornek
olusturmustur.

Ahmedi, Sileymanin tahtinin ve zenginliginin fani oldugunu “yile virmek”
deyimiyle anlatir:

Bela vii mihnete diigiip Siileyméan tacin urinmah

Ne asst ¢lin yile virlir felek taht-1 Siileymani1 (Ahmedi s. 183 k. LXX1/26)

“Bela ve sikintiya diistiikten sonra Siileyman’in tacimi giyinmek ne fayda!
Ciinkii Stileyman’in tahtini felek yele verir.”

Hamdullah Hamdi ise as18in masuk yolunda her seyden vazgectigini nice
Siileyman tahtini yele vermesiyle dile getirir:

Zih1 ‘asik ki ma’stiki yolina mar olam diyii

Heva yiline virmisdiir nige taht-1 Siileyman’1 (Hamdullah Hamdi s. 73 g. 163/2)

“Aferin (o) asik ki masuku yoluna karinca olayim diye nice Siileyman tahtini
istek yeline vermistir.”

Beyitte sair “heva yili” ifadesini tevriyeli olarak hem havayr hem de istegini

belirtmek i¢in kullanmastir.
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Kadi Burhaneddin ise Siileyman’in tahtini riizgarin tagimasi ile sonunda
riizgarin alip gétiirmesini kinayeli olarak “be-bad” ifadesiyle soyle dile getirir:

Sen bu miilke nise kilduf i’timad

Ciin Siileyman tahtin1 gordiin be-bad (Kadi Burhaneddin s. 286 g. 724/5)

“Siileyman’in tahtini riizgarda gordiin. Bu miilke nasil itimad ettin?”

Stinbiilzade Vehbi ise “rlzgar” kelimesini tevriyeli kullanarak Siileyman’in
tahtinin geciciligini soyle dile getirir:

Diisme heva-y1 rif’ate bu rlizgarda

Etmez karar taht-1 Stileyman gelir gecer (Siinbiilzade Vehbi s. 380 g. 50/6)

“Bu riizgarda yiikselme istegine diisme ki Siileyman taht1 (bile) durmaz gelir
gecer.”

Gorildiigi iizere Divan siirinde Stileyman’in tahtinin gecici olmasinin diginda
tahtini riizgarin tasimasi da sikg¢a islenen motiflerdendir. Mesihi giil yapraginin havada
ucmasini Siilleyman’in tahtina benzetir:

Berg-i giil ya Rab Siileyman tahtt midur kim bu dem

Gotiirlip an1 hava iistinde seyr eyler nesim (Mesihi s. 49 k. 10/5)

“Ya Rab giil yaprag: Siileyman tahtt midir ki bu dem nesim onu gotiiriip hava
iistiinde ucurur.”

Siinbiilzade Vehbi de sabanin goncay1 yavasga hareket ettirmesiyle Siileymanin
tahtini riizgarin tagimasi arasinda soyle bir ilgi kurar:

Saba tahrik edince gongeyi aheste aheste

Goren taht-1 Siileyman'dir sanar bad-1 vezan tizre (Siinbiilzade Vehbi s. 124 k.
15/5)

“Saba goncayr yavas yavas hareket ettirince goren esen riizgar iizerindeki
Siileyman tahti sanir.”

Stileyman’in tahtinin ugmasi1 yoniiyle hizli kosan ata tesbih edildigi de
gorilmektedir. Cinani asagidaki beyitte memduhunun at biniciligini Siileyman’a, atini
ise Siileyman’in tahtina benzeterek dver:

Siivar olsa semend-i bad-paye seyr iden dir kim

Stileyman kendiidiir her rahs1 bir taht-1 Siileymani (Cinani s. 70 k. 21/16)

“Siiratli ve giizel ata binmis olsa onu goren ‘Silileyman kendi, her ati da bir
Siileyman taht1’ der.”

Behisti ise icki meclisinin Siileyman’t oldugunu iddia eder:

Ben Siileyman-1 diyar-1 ‘igretiim ey mey-flirQis



114

Hatemiim cam i heva ¢apilik-semendiimdiir beniim (Behisti s. 355 g. 316/2)

“Ey icki dagitan! Ben i¢ki diyarmin Siileyman’ityim. Miihriim kadeh ve hava
stir’atli attimdir benim.”

Hz. Siileyman’in tahtini riizgarin tagimasinin nedeni riizgara hakim olmasidir.
Hz. Silleyman’in bu o6zelligini Hamdullah Hamdi sevgilinin dudagiyla soyle
iliskilendirir:

Yil olup yiler iken génliimi sayd itdi lebiin

Yillere hakim olan miihr-i Siileymani gibi (Hamdullah Hamdi s. 78 g. 174/3)

“Yellere hakim Siileyman miihrii gibi olan dudagin, yel olup eserken gonliimii
avladi.”

Nef’1 ise memduhunun hiikiim ve fermanini1 6verken Siileyman’a benzetir:

Sikender gibi talib feth-i heft-iklime ikbali

Stileyman gibi galib rlizgara hitkm i fermanm (Nef’1s. 81 k. 12/18)

“Iskender gibi talihi yedi iilkeyi fethe talip; Siileyman gibi hiikiim ve fermani
riizgara galip.”

Stinbiilzade Vehbi de memduhunu Ovmek igin Siileyman’in riizgara
hiikmetmesine telmihte bulunur:

Kim Siileyméan gibi bdyle rlizgara hiikm edip

Bahr u berri eylemis zir-i nigin-i daveri (Siinbiilzade Vehbi s. 153 k. 23/25)

“Kim Siileyman gibi bdyle riizgara hiikmedip denizi ve karayr hiikiimdarlik
miihriiniin altina almis? ”

Hz. Siileyman’in riizgara hiikmetmesiyle birlikte Divan siirinde ¢okca
kullanilan bir 6zelligi de karincayla olan sohbetidir. Siileyman peygamber ordusuyla
sefere gittigi bir giin karinca beyinin diger karincalara “Kag¢iiz! Siileyman’in ordulari
sizi ezmesin.” dedigini duyar (Pala, 2009, s. 412). Asagidaki beyitte Ahmedi bu olaya
telmihte bulunarak riizgara karincanin soziinii Siileyman’a arz etmesini soyler:

Hiidhiid bigi ¢li peyk-i Sebasin sen 1y saba

Karincanuii s6zini Siileyméan’a ‘arza kil (Ahmedi s. 444 g. 380/3)

“Ey saba, sen Hiidhiid gibi Seba iilkesinin habercisi oldugu i¢in karincanin
sOzlinii Stileyman’a arz et.”

Seyhi, Siilleyman peygamberle karincayi1 asagidaki beyitinde zit bir sekilde ele
alarak Allah’in verdigi rizkin kiymetini bilmeyerek yele verdigini dile getirir:

Hak Siileyman tahtin1 ben mira rizi eyledi

Yele verdim cehl ile ¢lin hiirmetini bilmedim (Seyhis. 212 g. 116/3)
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“Hak, Siileyman tahtin1 ben karincaya nasip etti. Hiirmetini bilmedim, cehaletle
yele verdim.”

Incelenen divanlardaki &rneklerden hareketle Divan siirinde Hz. Siileyman -
rliizgar ilgisinin tahtinin gecici olmasi, tahtini riizgarin tagimasi, riizgarin karincanin
sesini Hz. Siileyman’a iletmesi ve rlizgara hakim olmasi basliklar1 altinda

toplanabilecegi sonucuna ulasilmstir.

3.5.2.2. Hz. isa

Israilogullarmin son peygamberi olan Hz. Isa'min pek ¢ok mucizesi
bulunmaktadir. Bu mucizelerin basinda Hz. Isa’nin dogumu gelmektedir. Isa’nin
dogumu ve cocuklugu Matta ve Luka Incillerinde anlatilmaktadir. Isa’nin dogumuyla
ilgili olarak s6z konusu Incillerde verilen bilgilerle Kur’an’daki bilgiler arasinda
benzerliklerle beraber farkliliklar da bulunmaktadir. Her iki anlatimda da Meryem
bakiredir; fakat Incillere gdre Yusuf adli bir kisiyle nisanhidir. Luka Incili'nde
Meryem’e miijde veren melek Cebrail ile hamile kalmasina vesile olan Rhulkudiis ayn1
degildir. Kur’an’da ise Allah, Meryem’e gonderilen melekten “bizim ruhumuz” diye s6z
eder ve genellikle bunun Cebrail oldugu kabul edilir. Melek, Meryem’e miijdeyi vermis;
daha sonra Allah ruhundan iiflemis ve Meryem, Isa’ya hamile kalmistir. Miifessirlerin
belirttigine gore, Meryem’e miijdeyi getiren Cebrail onun gémleginin yeninden iiflemis
ve Meryem hamile kalmistir (Harman, 2012, s. 469-470).

[sa’nin babasiz olarak, Cebrail’in Meryem’e iifledigi ruhla diinyaya gelmesi ve
nefesiyle Oliileri diriltmesi Divan sairlerinin kullandigr telmih unsurlarindandir.
Taranilan siirlerde can bagislama ve iifleme yoniiyle riizgarla iliskilendirilebilecek “Isa-
nefes/ Mesiha-nefes”, “dem-i Isa/ Isa-dem”, “Mesiha-dem/ dem-i Mesih”, “enfas-1
Mesih/ Mesih-enfis/ enfis-1 Isd” tamlamalariyla siklikla karsilasilmistir. Bununla
birlikte “riizgarin esmesi” ve “nefes Ufiirme” anlamina gelen “nefha” kelimesiyle
kurulan “nefha-i Isa/ nefh-i Isa/ nefha-i Ruhii’l-kudiis” de bu bashk altinda
toplanabilecek tamlamalardandir.

Divan siirinde sevgilinin dudaginin Isa’nin nefesi gibi oliilere can vermesiyle,
baharda esen hafif riizgarlarin ¢igekleri agip doganin canlanmasini saglamasi arasinda
sik1 bir ilgi kurulmustur. Ayrica sairin siiri, sevgiliden gelen saba yeli de diriltici

ozellikleriyle Isa’ya benzetilmistir (Pala 2009, 5.236).
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Baharda esen riizgarlari, baharin nefesleri olarak nitelendiren Béaki asagidaki

beyitinde Isa ile riizgar arasinda can bagislama yoniinden ilgiyi sdyle kurmustur:
Rih-bahs old1 Mesiha-sifat enfas-1 bahar

Acdilar didelerin hab-1 ‘ademden ezhar (Baki s. 30 k. 18/1)

“Baharin nefesleri Mesiha gibi can bagisladi. Cigekler yokluk uykusundan
gozlerini agtilar.”

Kis mevsiminde ¢icekleri yokluk uykusunda olarak tanimlayan Béki, baharin
ik riizgérlariyla agan ciceklerin uykudan uyandiklarini sdyler ve onlarin canlanmasini
saglayan riizgarlar1 bu yoniiyle Isa’ya benzetir.

Cinani de benzer sekilde nevruzda ¢iceklerin agilmasini Mesih’in nefesi gibi
olan riizgara baglar:

Esdi enfas-1 Mesih-asa nesim-i miigg-bar

Kild1 ihya ciimle ezhar1 saba nevrizda ( Cinani s. 582 g. 231/2)

“ Mesih’in nefesleri gibi, misk sagan riizgar esti. Saba nevruzda biitiin ¢igekleri
ithya etti.”

Fuzili ise Isa’nin can bagislayan nefesini yele verdigini sdyler:

Dem-i cAn-bahgini gliya yile virmis Isa

Ki bulur can i ten escar deminden her dem (Fuzdlis. 139 k. 31/6)

“Isa sanki can bagislayan nefesini yele vermis ki her an nefesinden agaglar can
ve ten bulur.”

Fuzilli, beyitinde yelin nefesiyle agaclara can vermesini hiisn-i talil yoluyla
Isa’nin ona can bagislayan nefesini vermesine baglamustir.

Mihri Hatun ise asagidaki beyitinde Isa ve riizgar ilgisini farkli bir tamlamayla
“bad-1 Mestha” ile dogrudan ortaya koyar:

Sacd1 yine 1a’l iistine seb-nem diir-i seh-var

Giilsende bugiin lutf ile bu bad-1 Mesiha ( Mihri Hatun s. 190 k. 5/2)

“Bu Mesih riizgar bugiin giilsende 1a’l iistiine (padisaha layik) inci gibi olan ¢iy
tanelerini sagt1.”

Bahar mevsiminde kirmizi giiliin {izerine diisen ¢iy tanesini renk yoniiyle 1a’l tas
tizerindeki inciye benzeten Mihri Hatun, bunu Mesih’in riizgarina baglayarak orijinal bir
hayal ortaya koymustur. Bir baska beyitinde ise sair, sevgilinin sa¢inin kokusunu Isa’nin
rlizgarina benzetir:

Zind’ola ‘askuil sehidi hasre dek Ilyas-ves

Biy-1 ziilfiiiden saba iltse nesim-i ‘Isevi ( Mihri Hatun s. 315 g. 196/3)
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“Saba, (sevgilinin) sa¢min kokusundan Isa’nin riizgarini iletse, ask sehidi Ilyas
gibi kiyamete kadar canli kalir.” diyen

Mihri Hatun beyitinde hem Hz. Isa’min 6liileri diriltme hem de ilyas
peygamberin kiyamete dek yasayacagi inancina telmihte bulunur.

Hamdullah Hamdi asagidaki beyitinde sevgilinin bulundugu yerden esen
riizgarin Hz. Isa’nin nefesi gibi iyilestirici oldugunu soyler:

Can haste diigdi kan1 nesim-i diyar-1 yar

“si gibi nefes ide bimarum iistine (Hamdullah Hamdi s. 62 g. 133/2)

“Can hasta diistii, sevgilinin diyarindan esen riizgar nerede? Isa gibi hastaligimin
lizerine nefes etse!”

Usili ise sevgilinin sagindan esen riizgarin Isa gibi dliileri diriltecegini sdyler:

Cari verir enfas-1 {s gibi 6Imiis dillere

Ger saba dagitsa bliy-1 ziilf-1 anber-barin1 (Ushli s. 224 g. 128/3)

“Eger saba (sevgilinin) anber sacan sa¢inin kokusunu dagitsa, Isa’nin nefesleri
gibi 6lmiis goniillere can verir.”

Fehim-i Kadim ise sevgilinin dudagindan ¢ikan nefes riizgarinin isa’nin sirrini
actigini soyler:

Giil gibi feyz-1 nesim-i dem-i la’liifi agdi

Gergi bir gonca-i ser-beste idi raz-1 Mesth (Fehim-i Kadim s. 348 g. XXXIV/3)

“Ger¢i Mesih’in sirr1 kapali bir gonca idi. (Sevgilinin) Nefesinin riizgarinin feyzi
onu giil gibi act1.”

Sairin asagidaki beyiti ise Mesih - riizgar ilgisini olduk¢a farkli bir bicimde ele
almasi yoniiyle dikkate degerdir:

Mesih olsafi felekden ol nefes kim vapesin dirler

Semlim-asa giil-1 ‘Omriifi ider elbetde pejmiirde ( Fehim-i Kadim s. 286 kit’alar
V/3)

“Mesih bile olsan, son nefes dedikleri o nefes sam yeli gibi omriiniin giiliini
elbette soldurur.”

Fehim-i Kadim ahmnn sicak riizgarindan giil yanakli sevgili incinince Isa’nmn
nefesini isteyerek yine farkl bir hayal diinyasi kurar:

Mesiha vaktidiir gonder nesim ile demiifi k’olmis

Semlim-1 ah-1 germiimden o giil-ruhsare aziirde (Fehim-i Kadim s. 646 g.

CCLX1/4)
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“O giil yanakl1 sevgili, sicak ahimin yelinden incinmis. Isa, zamanidir; riizgar ile
nefesini gonder.”

Divan siiri geleneginde sevgilinin dudaklarmmn Isa’ya benzetilmesi sikga
karsilasilan bir motifken, sevgilinin incinmesine karsilik isa’nin nefesinin istenmesi
dikkat cekicidir.

Mezaki’nin asagidaki beyiti ise Divan siirinde Hz. Isa ile riizgar ilgisini acikca
ortaya koymasi yoniiyle dikkate degerdir:

Muzmer ancak nesim-i dil-kesde

Feyz-1 enfas-1 'Isi-i Meryem (Mezaki s. 177 k. 5/7)

“Meryem’in Isa’sinin nefeslerinin feyzi ancak goniil ¢ekici riizgarda gizli.”

Taranan siirlerden hareketle Divan siirinde Hz. Isa - riizgar ilgisinin daha ¢ok
baharda esen riizgarla doganmn canlanmasi ile Hz. Isa’nin nefesiyle éliileri diriltmesi
arasinda kuruldugu goriilmektedir. Bunun disinda sevgili s6z konusu olunca onun
bulundugu yerden ve sacinin kokusundan gegen riizgarla Isa’nin nefesinin

iliskilendirildigi saptanmustir.

3.5.2.3. Hz. Nuh ve Tufan

Divan siirinde Hz. Nuh’a telmih yapilmasinin en 6nemli nedeni “tufan” olayidir.
Hz.Nuh zamaninda gerceklesen tufanda, inanmayan insanlar yok olmus; sadece Nuh’un
gemisine binenler kurtulabilmistir. Bir doga olay1 olarak tufanin esen siddetli riizgar ve
firtinalarla olusmas1 ve her yeri su kaplamasi Divan sairleri i¢in de dikkat ¢ekici bir
unsur olmustur. Mezaki kasidesinde padisahin giiclinii anlatmak ig¢in sarsar-tufan
iligkisinden yararlanir:

Sarsar-1 'azm-i hiimaytn iricek a'daya

Goresin baglarina kopdugi dem Tafan1 (Mezaki s. 193 k. 9/15)

“Diismana padigsahin azminin riizgarn erince, onlarin baglarina tufanin koptugu
an1 goresin.”

Siddetli esen riizgarlarin tufana neden olmasi disinda Behisti yine riizgarla o
tufandan kurtulup kiyiya ¢ikilabilecegini sdyler:

Bela tGifanina sayd eyleye manend-i Nth ahir

Cikar derya-y1 gamdan bir kenara rizgar ile ( Behisti s. 517 miifred 25)

“Nuh gibi bela tufanina yakalansa da sonunda riizgar ile gam denizinden bir

kiyrya ¢ikar.”
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Taranan siirlerde Hz. Nuh amilmadigi halde tufan — riizgar ilgisinin farkli
benzetme unsurlariyla da kuruldugu gériilmiistiir. Ornegin Fehim-i Kadim beyitinde
ahini tufan riizgarina benzetir:

Zibak-1 bahr-1 mevce ya’ni esk

Bad-1 tGfan-hurts ya’ni ah (Fehim-1 Kadim s. 660 g. CCLXXIV/3)

“Dalga denizinin civasi yani gozyast; tufan costuran riizgar yani ah.”

Sair miibalaga yoluyla ahinin riizgarinin tufan olusturacak kadar siddetli

oldugunu dile getirir.

3.5.2.4. Hz. Yusuf

Hz. Yusuf oOzellikle yiiz gilizelligi ile Divan siirinde adi en ¢ok anilan
peygamberlerdendir. Bu yoniiyle sevgili Hz. Yusuf’a benzetilir ve “YOsuf-1 sani”,
“Yasuf-cemal” gibi sifatlarla anilir. Ahmed-i Da’1 beyitinde sevgiliyi “yGsuf-1 zaméne”
olarak niteler ve giizelliginin vasfini sabanin her sabah vakti Misir ve Taif sehrine
ilettigini belirtir:

Iy yhsuf-1 zaméne ki hiisniifi s1fatin1

Her subhidem saba ilediir Misr u Tayife (Ahmed-i Da’1s. 265 5. 321/1)

“Ey zamanin Yusuf’u ki giizelliginin vasfini saba her sabah vakti Misir ve Taif’e
iletir.”

Kissaya gore Yusuf Peygamberi kardesleri kiskangliklart nedeniyle kuyuya
atmis ve sonra birka¢ dirthem karsiliginda bir kervana satmislardir. Babalari Hz.
Yakub’a da Yusuf'u bir kurdun yedigini sdylemislerdir. Kervandakiler Yusufu
giizelliginden o6tiirli Misir azizine agirliginca altin karsiliginda vermislerdir. Misir’a kole
olarak satilan Yusuf’un basindan tiirlii olaylar gectikten sonra Misir’a sultan olmustur.
Beyitte de Ahmed-i Da’1, Hz. Yusuf’un Misir’a satilmasi ve orada sultan olmasi olayina
telmihte bulunarak devrin Yusuf’u olan sevgilinin giizelliginin riizgar tarafindan Misir
ve Taif illerine iletildigini soyler.

Hz. Yusuf'un Misir’da kole pazarinda satilmasi Behisti’nin beyitine de konu
olmustur. Giilii Yusuf’a benzeten sair onu satisa ¢ikaranin ise riizgar oldugunu soyler:

Gezdiriir sevkile bazar-1 giilistinda miidam

Bad giil Yustf’ 1m1 satmaga dellal olmis (Behisti s. 307 g. 230/4)

“Bad, giill Yusuf'unu satmak icin tellal olmus. Daima sevkle giil bahgesi

pazarinda gezdirir.”
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Sair riizgarin giil bahgesinde giiliin yapraklarin1 ugurmasini, Yusuf’un Misir’da
kole pazarinda tellal tarafindan satilmasi olayin1 animsatarak anlatir. Boylelikle beyitte
bad giilii satisa ¢ikarmis bir saticiya benzetilir.

Divan sairleri tarafindan riizgar- Hz. Yusuf ilgisi siklikla Ziileyha’nin Yusuf’un
gomlegini yirtmasi olayina telmih yoluyla kurulmustur. Yusuf'un giizelligi Misir
azizinin karis1 Ziileyha’y1 da hayran birakmis ve asik etmistir. Bir giin Ziileyha Yusuf’u
odasma c¢agirir, Yusuf ondan kagmak isterken gomlegi yirtilir. Necati de asagidaki
beyitinde sabayi Ziileyha’ya, giilii Yusuf’a benzeterek bu olaya telmihte bulunur:

Soyle kim ardincadir da’im Ziileyha-ves saba

Sezmezem giil Yhsufunun kala daméan1 diiriist (Necati s. 166 g. 36/2)

“Saba Ziileyha gibi daima [giiliin] dyle ardindadir ki giil Yusuf’unun eteginin
saglam kalacagini sanmam.”

Sabanin eserek giiliin yapraklarini yirtmasi ve onun agilmasini saglamasi beyitte
Zileyha’nin Yusuf’un pesini birakmayarak onun gomlegini yirtmas: olayiyla
iligkilendirilerek anlatilmistir. Kami de benzer bir sekilde bad-1 sabanin goncayi
actirmasini Ziileyha’nin Yusuf’un gémlegini yirtmasina benzetir:

Aginca goncay1 bad-1 saba iciin didiler

Kaba-y1 Yusufi ¢ak eyledi Ziileyhas1 (Kami s. 387 g. 206/2)

“Bad-1 saba goncayi acinca Yusuf’un elbisesini Ziileyha’s1 yirtt1 dediler.”

Gonca, Divan siirinde siklikla kapali olmas1 yoniiyle ele alinir. Bad-1 sabanin
onemli islevlerinden biri goncayr agtirip giile doniistiirmesidir. Kami, bad-1 saba ile
goncanin bu ilgisini Ziileyha’nin Yusuf’un gémlegini yirtmasiyla bir tutarak leff i nesr
sanatt yapmistir. Baki ise nesimin giiliin yapraklarini yirtmasini Zeliha’nin hilesine
benzetir ve bu yoniiyle nesimi “perde-der (hayasiz)” olarak niteler:

Giilun pirahen-i Yisuf gibi ddmani ¢ak olmis

Nesim-i perde-der kildi meger mekr-i Zelihay: (Baki s. 28 g. 15/6)

“Yusuf’un gémlegi gibi giiliin etegi yirtilmis. Meger hayasiz nesim Zeliha’nin
hilesini yapmis.”

Zeliha, Yusuf'u odasmna cagirip onun gomlegini yirtinca sucu Yusuf’a
yiikleyerek ona iftira atmistir. Baki, Zeliha’nin hilesi derken bu olaya isarette
bulunmaktadir. Ayrica sair beyitinde “perde-der” kelimesini de hem “perde yirtan”
hem de “hayasiz” anlamina gelecek sekilde nesimin giili yirtmast ve utanmazlif

yoniiyle tevriyeli kullanir.
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Yusuf’un yoklugunda babasi Yakup’un gozleri aglamaktan kor olur. Kissasin
sonunda Yusuf gomlegini babasina gondererek onun goézlerinin agilmasii saglar.
Divan siirinde riizgar ile Hz. Yusuf’un iligkilendirildigi bir baska olay da budur.
Muhibbi beyitinde sabanin Yusuf’un sehrinden gomleginin kokusunu getirince
Yakup’un gozlerinin ag¢ildigini sdyle dile getirir:

Misr-1 Yisufdan getiirdi pirehen bliyin saba

Rasen olup agilan da dide-i Ya’kibdur (Muhibbi s. 332 g. 1032/2)

“Saba, Yusuf’un sehrinden gémleginin kokusunu getirdi. Aydinlanip agilan da
Yakup’un gozleridir.”

Sair “Misr” kelimesini tevriyeli kullanarak hem iilke olarak Yusuf’un sultan
oldugu Misir’t hem de “sehir” anlamini kastetmistir. Muhibbi baska bir beyitinde ise
sabadan Yakup gibi olan gonliiniin halini Kenanli Yusuf’a iletmesini ister:

Hiizn i¢inde ey saba Ya’klib-1 dil ahvalini

Misr-1 hiisn igre var it ol Yasuf-1 Ken’ana ‘arz (Muhibbi s. 407 g. 1305/2)

“Ey saba, hiiziin i¢indeki goniil Yakup’unun halini giizellik sehri i¢ine git, o
Kenanli Yusuf’a arz et.”

Yakup, Hz. Yusuf’un yoklugunda “Beytii’l-ahzen (hiiziinler evi)” adi1 verilen
evinde yillarca aglamis ve gozleri kor olmustur. Sair de sevgilinin yoklugunda Yakup
gibi “hiiziin” i¢indeki gonliinlin hélini Yhsuf-1 Ken’an olarak adlandirdig: sevgilisine
iletmesi i¢in sabadan yardim istemektedir. Beyitte “Misr” kelimesi yine tevriyeli olarak
kullanilmistir. Bagdatli Rhi de sabadan bu aglayislarini sevgilisine haber vermesini
ister:

Haber vir ey saba giryanligumdan géndere sayed

Ayagi topragindan ¢esmiime kuhl-1 cila Yasuf (Bagdatli Rhi s. 695 g. 587/10)

“Ey saba, aglamakli halimden haber ver. Olur ki Yusuf, ayag1 topragindan
gozlerime acilmasi icin siirme/ilag gonderir.”

Sair agik istiare yoluyla “Yusuf” diyerek sevgilisini kastetmekte ve sabadan
halini ona iletmesini istemektedir. Eger sevgilisi bu aglamalarindan haberdar olursa
ona belki ayag1 topragindan merhem gonderecektir.

Stinbiilzdde Vehbi ise istegine ulasmis, saba Yusuf gibi olan sevgilinin
kokusunu getirmistir:

Saba bliy-1 dil-avizin getirdi dideler risen

Bu giil-pirahen ile niir-1 gesm-i candir Yasuf (Siinbiilzade Vehbi s. 443 g. 146/7)
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“Saba, goniil ¢eken [sevgilinin] kokusunu getirdi, gozler acildi. Bu giil gdmlek
ile Yusuf can goziinlin nurudur.”

Sevgilinin gdmleginin kokusu ile gozleri agilan asik bu yoniiyle Yusuf gibi olan
sevgiliyi géz nuru olarak nitelendirir.

Incelenen beyitlerde Hz. Yusuf kissasinin riizgarla iliskilendirilmesinin temel
nedeni, sevgilinin giizelligi acgisindan Hz. Yusuf’a benzetilmesidir. Riizgar sevgilinin
giizelligini Misir’a iletmesi, Yakup gibi olan as18in durumunu Yusuf’a aktarmasi ve
Yusuf’un gémleginin kokusunu Yakup’a ulastirmasi yonleriyle haberci/postact olarak
vasiflandirilmistir. Bununla birlikte riizgar, giiliin yapraklarini gezdirmesi acisindan
Yusuf’u satan “tellal’a ve gonca/giiliin yapraklarini yirtmast nedeniyle Yusufun

gomlegini yirtan “Zelihaya da benzetilmistir.

3.5.3. Hizir

Hz. Musa zamaninda yasadig rivayet edilen Hizir, Divan edebiyatinda Ilyas ve
Iskender’le birlikte ab-1 hayati aramasi, bir ¢esme basinda yemek i¢in ¢ikardigi pismis
baligin canlanmasi iizerine bu ¢esmenin ab-1 hayat oldugunu anlamas, Ilyas ile birlikte
bu sudan icerek Oliimsiizliige kavusmasi gibi motifler sik sik rastlanan telmih
konularindandir. Hizir’1in insanlara 6zellikle de denizde darda kalanlara yardim ettigine
inanilir. Sevgili s6z konusu edildiginde ise Hizir daha ¢ok “yesillik, tazelik; siyaha
yakin mavimsi renk” anlamiyla iligkilendirilir. Ayva tiiyleri bu sebeple renk bakimindan
Hizir’a benzetilmis, kelime tevriyeli kullanilarak Hizir kissasiyla ilgili hususlara isaret
edilmistir. Dudagin iistiindeki taze ayva tiiyleri, Hizir eliyle ¢gesmesar listiine yazilmis
misra veya Kevser suresi olarak diisiintilir. Dudak ab-1 hayat olunca etrafindaki ayva
tiyleri Hizir, ayva tiiylerinin dudak etrafinda belirmesi de Hizir’in ab-1 hayat {istiine
gelmesi seklinde tasavvur edilir (Kurnaz, 1998, s. 411-412).

Divan siirinde riizgdr ile Hizir arasinda Oncelikle can verme yoniiyle bir
benzerlik kuruldugu goriilmektedir. Nesim cimenlikten gecerken Hizir olup bitkilere
Hz. Isa gibi can vermistir:

Yine enfas-1 nesim oldi cemenden giizeran

Hizr olup virdi nebatata Mesiha gibi can (Cinani s. 27 k. 6/1)

“Yine nesimin nefesleri cemenden gecti. Hizir olup bitkilere Hz. Isa gibi can
verdi.”

Beyitte nesimin eserek havay1 1sitmasi, agaclart yesertmesi ile Hizir’in gezdigi
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yerlerin yeserdigi inanci arasinda ilgi kurulmus; bdylelikle nesim Hizir’a tesbih
edilmistir. Bu ilgiden hareketle Hz. Isa’nin da éliilere can verme mucizesine telmihte
bulunulmustur. Kami ise nesim riizgar ile Hizir’in arkadas oldugunu yoksa ¢igeklerin
yiizlerinin bdyle feyizle agilamayacagini soyler:

Olmasa Hizr ile dem-saz eger bad-1 nesim

Boyle feyz ile agilmaz idi riiy-1 ezhar (Kami s.179 musammat 4/ 1. bend/3. beyit)

“Eger nesim rilizgart Hizir ile dost olmasa, ¢iceklerin yiizleri boyle feyizle
acilmazdi.”

Riizgarin temel vasiflarindan biri baharda ¢igekleri agtirmasidir. Hizir’in da yesil
elbiseyle dolasmasi ve gectigi yerlerde doganin yesillenip canlanmasi sairin hayal
diinyasinda riizgar ile arkadas olduklar1 sonucunu dogurmustur.

Incelenen siirlerde riizgar ile Hizir tenasiip yoluyla birlikte yer alirken, 6zellikle
doganin yesillenip baharda canlanmasinin sdz konusu edildigi beyitlerde Hz. Isa da bu
tenastibe dahil edilir:

Yem-i gam garkasi ¢iksa 6lii dirilse ne var

(Cemen i bad-1 saba Hizr u Mesiha mi1 degil (Necati s. 88 k. 17/2)

“Gam denizine batmis olan ¢iksa, 61l dirilse ne var? Cemen Hizir, saba riizgar
Mesih degil mi?”

Beyitte Necati, Hizir’in denizde bas sikisanlara yardim etmesine ve Hz. Isa’nin
Oliileri diriltmesi mucizesine telmihte bulunmustur. Ayni zamanda sair, Hizir’'in
cimenlikle anilmasiyla riizgarin dogay1 canlandirmasi ve bu yoniiyle Hz. Isa’ya
benzetilmesi arasinda da ilgi kurmustur. Necati asagidaki beyitinde ise baharda
bahgenin halini Hizir ve Hz. Isa’nin ¢ekisme yeri olarak tasvir eder:

Bag ser-sebz ii saba can perver ii sahn-1 gemen

Ta’ne-i Hizr it Mesihadir hezaran aferin (Necati s. 94 k. 20/2)

“Binlerce aferin ki bag yemyesil, saba can bagislayan ve ¢imen sahnesi Hizir ve
Mesih’in ¢ekisme yeridir.”

Bahar mevsiminde Hizir'in bahgeyi yesillendirmesi, riizgarin ise Hz. Isa gibi
dogay1 canlandirmas: sair tarafindan Hizir ile Mesih’in ¢ekismesi olarak hayal edilir.

Divan sairleri Hizir’in zorda kalanlara yardim etmesi ile riizgar arasinda da
benzerlik kurmuslardir. Muhibbi beyitinde sabanin Hizir gibi kendisine yol
gostermesini ister:

Fitne-dilden zulmet-i hicran i¢ginde kalmisam

Hizr olup ben kalmisa gel gostere rah ey saba (Muhibbi s. 55 g. 47/4)
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“Fitne goniil [yiiziinden] ayriligin karanliginda kalmisim. Ey saba, Hizir olup
ben kalmisa gel, yol goster.”

Rivayete gére Hizir, “zuliimat (karanliklar)” iilkesinde ab-1 hayat1 ictikten sonra
oliimsiizlesmis ve diinyada sikintiya diisene yardim etmeye baslamistir. Sair de ayriligin
karanliginda yolunu kaybetmistir; sabaya seslenerek Hizir olup ona yol gdstermesini
diler. Boylelikle riizgara yol gosterici vasfini yiikler.

Divan siirinde memduhu Ovmek amaciyla da riizgdr- Hizir ilgisinden
yararlanilmistir. Seyh Galib, memduhunu adaleti yoniiyle devrin Hizir’t olarak
nitelendirir:

Nesim-i itidal-1 adli Hizr-1 rlizgar oldu

Riyaz-1 devlete ahkami feyz-i cavidan verdi (Seyh Galib s. 28 k. 17/13)

“Adaletinin 6l¢iilii riizgar1 devrin Hizir’1 oldu. Hiikiimleri devletin bahgelerine
ebedi bollugu verdi.”

Beyitte devlet bir bahgeye benzetilmis ve memduhun adalet riizgarinin Hizir gibi
o bahceye daimi bereketi getirdigi sOylenmistir. Mesihi ise memduhun 1iyiliginin
riizgariyla Hizir arasinda farkl bir ilgi kurar:

Ger lutfuiufi nesimini kila tahayyiil ab

Bir igmesine Hizr meded diyti vire can (Mesihi s. 25 k. 2/39)

“Eger su, liitfunun nesimini hayal etse, Hizir bir igmesiyle medet diyerek can
verir.”

Hizir ab-1 hayati igerek Oliimsiizliige kavusmustur; fakat su bile memduhun
inayet riizgarinin hayalindedir. Oliimsiiz olan Hizir bu sudan igtiginde yardim isteyerek
can verecektir. Diinyada dara diisen insanlar “Hizir medet” diye seslenirken, beyitte bu
yardimt isteyen Hizir’dir. Sair boylelikle memduhunu Hizir’dan iistiin tutar.

Esrar Dede ise kendi sairliginin 6vgiisiinii nestm-Hizir ilgisiyle yapar:

Getirdi Hizr-1 kilk-1 sebz-pey Esrar bu miilke

Nesim-i cavidan-1 nazmi derya-yi1 tekelliimden (Esrar Dede s. 507 g. 202/5)

“Esrar, bu miilke yesil ayakli kalem Hizir’1 konugma deryasindan siirin oliimsiiz
nesimini getirdi.”

Beyitte sair kalemini Hizir’a benzetmekte ve kaleminin s6z denizinden siirin
Oliimsiiz riizgarim getirdigini sdylemektedir. Boylelikle Hizir gibi siirinin de 6liimsiiz
oldugunu vurgulamaktadir. Ayrica “sebz” ve “sebze” kelimeleri “esrar” anlamina da
gelmektedir (Onay, 2009, s. 227). Sair boylelikle mahlasiyla “sebz” kelimesi arasinda

iham-1 tenastip sanat1 kurarak anlami derinlestirir.
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Incelenen siirlerde riizgarin ilkbaharda dogay1 yesertip canlandirmasi yoniiyle
Hizir’in gectigi yerlerin yesermesi inanci arasinda benzerlik kuruldugu goriilmiistiir. Bu
benzerligin riizgar ile Hizir arasindaki temel ilgi oldugu sdylenebilir. Bunun yaninda
beyitlerde Hizir’in diinyada darda kalanlara yardim etmesi ile riizgarin yol gdsterici
vasfi da iligkilendirilmistir. Memduh s6z konusu edildiginde ise Hizir’in dogaya
getirdigi bereket ile memduhun inayeti karsilastirilmis ve oviilen kisinin litfu Hizir’dan

iistiin tutulmustur.

3.5.4. Cennet, Cehennem

Divan siirinde “behist, firdevs, cindn” gibi adlarla da anilan cennet, aga¢ ve
cigeklerle dolu, yesilligi ve suyu bol bahgelik yer olarak tasvir edilir. Her tarafi giizel
kokar, havasi son derece hostur ve hafif bir meltem riizgar1 eser (Tolasa, 2001, s. 50).
Giil bahgesinin baharda biiriindiigli hal cennete benzetilir. Bu mevsimde akarsular
cennetteki kevser olur, bulutlar inci, riizgar ise misk kokusu sagar:

Cennet-1 ‘Aden old1 giil-zar ab-1 kevser cliyibar

Ebr lii’li-yi ‘Aden sacdi vii yil miisg-i Hitd (Ahmedi s. 25 k. VII/4)

“Giil bahgesi Aden cenneti, akarsu kevser suyu oldu. Bulut Aden incisi ve yel
Hita’nin miskini sagt1.”

Inanisa gére cennet sekize ayrilmistir. Bunlardan Adn (Aden) cennetinde Allah
miiminlere gorlinecektir. Bu nedenle cennetlerin en istiinii olarak kabul edilir (Pala,
2009, s. 88). Ahmedi beyitinde ilkbaharda giil bahgesini cennete, oradaki akarsuyu
kevsere, bulutlarin yagmur yagdirmasini cennetteki kiymetli taglardan olan inciye tesbih
eder. Riizgarin gorevi ise etrafa Hita’dan ¢ikarilan misk kokusunu yaymaktir. Riizgarin
sactig1 bu koku cennetin giizel kokusu gibidir.

[lkbaharda diinyay1 cennete doniistiiren doga olaylarmin basinda riizgar gelir.
Riizgar bu mevsimde yavas¢a eserek havayi 1sitacak, cigeklerin agilmasini saglayacak
ve etrafa glizel kokular yayacaktir. Kami, corak yeri siisleyerek cennete doniistiirme
fermaninin sabanin elinde oldugunu soyler. Boylelikle sabaya bu gorev icin tam yetki
Verir:

Bi-stlibhe stirezar da resk-i behist ider

Messatelik berati ki dest-1 sabadadur (Kami s. 282 g. 50/5)

“Stisleme fermani sabanin elindedir ki siiphesiz corak yeri de cenneti

kiskandiracak hale getirir.”
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Ferman padisah tarafindan verilen yazili emirlerdir. Kami diinyay1 siisleme
fermaninin riizgarin elinde oldugunu sdyleyerek onu kapali istiare yoluyla bir padisaha
benzetir. Bu yetki sabada oldugu i¢in Ahmed-i D&’1 de beyitinde sabadya seslenerek,
cimenligi cennet bagina benzetmesini ister:

Ta nige kim cihan ¢emenin her saba yili

Bag-1 behiste befizede her fasl-1 nev-bahar (Ahmed-1 Da’1s. 72 5. 25/16)

“Ta ne zaman ki her ilkbahar mevsiminde saba yeli cihan ¢imenligini cennet
bagina benzetecek.”

Baki ise sabah riizgarini cennet esintisiyle bir tutar; bu nedenle yeryiizii cennet
gibi olur:

Irisiir bad-1 seherden nefehat-1 cennat

Mevsim-i Urdibihist irdi bihist old1 zemin (Baki s. 52 k. 26/2)

“Sabah riizgarindan cennetin esintileri erisir. Nisan ayr geldi, zemin cennet
oldu.”

“Urd-i behist”, “cennet gibi” anlammin yaninda “Nisan” ay1 i¢in de kullanilan
bir ifadedir. Bunun nedeni Nisan’da doganin yeniden canlanmasidir. Beyitte “iird-
behist” bu iki anlami da karsiladigi igin tevriyeli kullanilmistir. Baki beyitinde seher
vakti esen hafif riizgarin cennetin esintilerini getirdigini ve yeryliziinlin cennete
doniistiiglinii ifade eder.

Riizgar esintisiyle dogay1 cennete ¢evirmesi yaninda sevgilinin kokusunu
getirmesiyle de ayni islevi gergeklestirir. Clinkii Divan siirinde sevgilinin bulundugu yer
cennet, sacinin misk kokusu da cennetin kokusudur. Ahmedi ¢imenligin cennet gibi
giizel kokmasini hiisn-i talil yoluyla sabanin sevgilinin sagina ugramasina baglar:

Girii cennet-si1fat old1 cemen diirlii reyahinden

Meger irdi saba yili sabah ol ziilfi miisgine (Ahmedi s. 555 g. 606/6)

“Cemen tiirlii reyhan kokularindan yine cennet gibi oldu. Demek ki saba yeli
sabah o sa¢1 misk kokuluya ugradi.”

Sair asagidaki beyitinde ise cennet riizgarinin bile sevgilinin sagina goniil
verdigini sdyleyerek, sevgilinin sa¢inin kokusunu cennette esen hos kokulu riizgardan
ustiin tutar:

Saguna sifte-dil bad-1 ravza-i Firdevs

Lebiifie tesne-ciger ab-1 cesme-i hayvan (Ahmedi s. 502 g. 494/3)

“Sacina cennet bahgesinin riizgari tutkun, dudagina 6liimsiizliik suyunun gonlii

yanik.”
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Ahmedi beyitinde miibalaga yoluyla cennet riizgarinin sevgilinin sac¢ina tutkun
oldugunu, oOliimsiizliik suyunun bile onun dudaklarina susamis oldugunu belirtir.
Nesimi ise sevgilinin misk kokan sa¢inin tozu yel ile yoldas oldugundan beri cihan
topraginin amber koktugunu sdyler:

Miiskin sacgufi gubari yoldas olali yile

Cennet kimi cihanui topragi ‘anber old1 (Nesimi s. 703 g. 416/3)

“Misk kokulu saginin tozu yele yoldas oldugundan beri cihanin toprag:i cennet
gibi amber oldu.”

Nesimi’nin sevgilinin sa¢1 ile riizgar yoldas olarak gérmesinin nedeni, riizgarin
o kokuyu gectigi her yere tasimasidir. Riizgar, o kokuyu topraga da ileterek cennet gibi
kokmasini saglar. Naili asagidaki beyitinde, sevgilinin saginin kokusunu hurilerin sag
kivrimlarindan iistiin tutar:

Biy-1 ziilfiin ki ala havsala-1 bad-1 bihist

Siken-i turra-i havraya tenezziil mii eder (Naili s. 207 g. 120/5)

“Cennet riizgarinin dimagi sacinin kokusunu alsa, ahu gozlilerin saglarmin
kivrimina tenezziil mii eder?”

Havra, cennetteki ahu gozlii hurilerdir. Safran, misk, amber gibi giizel kokulu
maddelerden yaratildiklarina inanilir (Pala, 2009, s. 212). Naili, cennet riizgarinin
sevgilinin kokusunu alabilse hurilerin giizel kokulu saglarina tenezziil etmeyecegini
sOyler. Ahmed-i Da’1 ise sabanin cennete sevgilinin ayagini tozunu iletse hurilerin onu
goziine slirme yapacaklarini dile getirir:

Ger ayaguil tozin1 saba ilte cennete
Evvel gozine siirme ¢eken hiir-1 ‘in ola (Ahmed-i Da’is. 194 5. 206/4)

“Saba ayaginin tozunu cennete iletse, goziine siirme ¢ekenonce iri gozlii huriler
olur.”

Saba, cennete yalnizca sevgilinin sa¢inin kokusu degil, ayn1 zamanda ayaginin
tozunu da iletir. Sevgilinin slirme niteligi tasiyan ayaginin tozu riizgar tarafindan
cennete getirildiginde bunu herkesten dnce huriler gozlerine stirmek isteyecektir.

A

Cennete dair riizgarla iliskilendirilen bir baska unsur da “tiba” agacidir. Bagdatl
R{hi memduhunun liitfunun yeliyle tiim agaclarin cennetteki tuba agacina doniisecegini
sOyler:

Escar ide tlibi-i cennet gibi ser-sebz

Lutfi yeli ger ugrasa baga dem-i temmiiz (Bagdatli Rlhi s.133 Der San-1 Serif

Aga-y1 Felek-Kadr/ 19)
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“Litfunun yeli yazin baga ugrasa, agaclar1 cennetteki tuba gibi yemyesil eder.”

Taba, cennetteki agaclarin en biiyligli olup kokii arstadir. Dallar1 cennetin
iistinden yere dogru sarkmis, ters duran bir agactir. Yiiz bin dali budagi vardir.
Budaklart la‘l, yapraklar1 miicevherdendir. Her dalinda gesit cesit, bir yiyenin bir daha
yedigi, diinyadaki yemislere benzemeyen meyveleri vardir. Baldan, sekerden tatl ve
lezzetlidir (Uzun, 2013, s. 318). Bagdatli Rahi miibalagali bir sekilde memduhunun
litfunu 6vmekte ve onun riizgariyla tiim agaglarin tuba gibi tazelenip yeserecegini
sOylemektedir. Tuba agacinin ayn1 zamanda tiim cenneti gdlgeledigine inanilir. Yaz
mevsiminin sicaginda memduhun iyilik riizgiriyla tiim agaclarin tubaya dontiserek her
tarafi golgeleyecek olmasi dvgiiniin derecesini de arttirmaktadir. Baki de memduhunun
sarayin1 ovdugii kasidesinde, cennetin havasinin sarayin riizgarindan kinaye oldugunu
ifade eder:

Ziilalinden ‘ibaretdiir nesiminden kinayetdiir

Safa-y1 gesme-i Kevser heva-y1 Cennetii’l-me’va (Baki s. 55 k. 27/12)

“Kevser ¢cesmesinin safligi, tatli suyundan ibarettir. Cennetin havasi nesiminden
kinayedir.”

Kevser, cennette aktigina inanilan suyun adidir. Hadislerde bu suyun siitten
beyaz, kardan soguk, kopiikten (veya kaymaktan) yumusak, kokusunun miskten giizel
oldugu sdylenmektedir. Bu sudan icenin ebedi olarak susamayacagi, yiiziinlin ebediyen
kararmayacag1 seklinde rivayetler de yer almaktadir (Ertlirk, 1997, s. 547). Baki, bu
ozellikleri olduguna inamilan kevser havuzunun memduhunun sarayindaki sudan
meydana geldigini miibalaga yoluyla dile getirir. Cennet giizel kokularla ¢evrili havasini
ise bu sarayin 1lik esen riizgarindan almistir. Divan siirinde sairlerin dvdiikleri kisinin
bulundugu yeri cennete tesbih etmeleri hatta daha iistiin gérmeleri Baki’nin beyitinde de
s06z konusudur.

Behisti ise Corlu'nun Ovgiisiinii yaptigi murabbasinda riizgadrinin cennet
bahgesinden estigini sdyler:

Yer yliziinde hal-i zinetdiir sevadi Corlu’nuii

Bag-1 cennetden eser gliya ki badi Corlu’nuii

Ademiin gbiilin acar gurbetde yadi Corlu’nuii

Yeridiir sehr-i kiisade olsa ad1 Corlu’nuii (Behisti s. 161 murabba 3)

“Corlu’nun bahgeleri yeryiiziiniin siisiidiir. Riizgar1 sanki cennet bagindan eser.

Hatiras1 gurbette insanin gonliinii agar. Corlu’nun ad1 ferah sehir olsa yeridir.”
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Riizgirin cennetle iliskilendirildigi beyitlerde siklikla etrafi cennete benzetmesi
yoniiyle ele alindig1 goriilmektedir. Bu nedenle anilan riizgar ¢esitleri saba, nesim, bad,
bad-1 seher, bad-1 bihist gibi hafif ve ilik esen riizgarlardir. Cennette soguk ve sert
rlizgarlarin olamayacagi diistincesi de Divan sairlerince ele alinmistir. Nev’izade Atayl
beyitinde ask ¢imenligini cennet bagina benzeterek oraya sarsar riizgarinin siddetinin
ulasamadigin dile getirir:

Ne bag-1 cennet-asadur ¢emenzar-1 muhabbet kim

Ne sarsar siddetin tuydi ne asib-i hazan buldi (Nev’izade Atayis. 119 k. 20/71)

“Ask ¢imenligi nasil cennet gibi bir bagdir ki ne sarsarin siddetini duydu ne hazanin
zararina ugradi.”

Cennetin havasi ¢ok giizeldir, orada agaclar ve ¢igekler hep yesil kalir. Sair cennetin
bu tasvirinden hareketle agki cennet bahcesine benzetmekte ve oraya siddetli esen sarsar
rizgarimin ulagamayacagini sOylemektedir. Hafif esen riizgarlar cennetin vazgegilmez
unsurlariyken sert riizgarlar ise oraya ulasamazlar.

“Tamu, cahim, diizah” gibi karsiliklar1 da bulunan cehennem ise ates ve atesle
ilgili unsurlarla birlikte anilir. Giinahkar kullarin azap yeri olarak tasvir edilir. Divan
stirinde riizgarla iligkilendirildiginde ise sevgilinin 1lik riizgari, ayriligin cehenneminde
yanan asiklara cennetin habercisi olur:

Hecrin cehenneminde yanan miibtelalara

Kiyun nesimi bag-1 cinandan haber verir (Ahmet Pasa s. 160 g. 87/5)

“Ayrligin cehenneminde yanan miiptelalara, sevgilinin bulundugu yerin nesimi
cennet bagindan haber verir.”

Miiptelalar, ask tutkunlaridir ve sevgilinin yoklugunda adeta cehennem atesiyle
yanarlar. Bu atesin ¢aresi yine sevgilidedir; ¢iinkii sevgilinin bulundugu yer asiklar igin
cennet gibidir. Oradan esen hafif riizgar da cennetin habercisidir. Ahmed-i Da’1 ise
bulusmanin riizgarinin onu cehennem azabindan kurtaracagini soyler:

Nesim-i vasl irisiirse firak i¢cinde bana

Safa-y1 cennet olur Hak biliir ‘azab-1 harik (Ahmed-i Da’is. 230 s. 261/3)

“Ayrilik i¢inde bana bulusmanin riizgar1 ulagsa, Allah bilir, ates azabi cennet
safas1 olur.”

Ahmed-1 Da’1, sevgiliden ayr1 halini cehennemde yanmakla bir tutar ve ¢aresini
vuslat riizgarinin esmesine baglar. Seyhiilislam Yahya ise ayriligir sicak sam yeline
benzetir ve bu riizgar cehennem atesinden daha yakici bulur:

Semlim-1 hecr-1 yariin ehl-1 ‘agka itdiigin itmez
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Heva olsa cehennem atesi nar-1 cahim esse (Seyhiilislam Yahya s. 329 g. 304/2)

“Hava cehennem atesi olsa, cehennem atesi esse, yarin ayriliginin sicak
riizgarinin ask ehline ettigini etmez.”

Seyhiilisldam Yahya’nin beyitinde ayrilik sam yeline tesbih edilerek onun
yakicilig1 vurgulanmistir.

Divan siirinde sevgili disinda memduhun 6vgisi i¢in de riizgar-cehennem
ilgisinden yararlanilmistir. Seyhi memduhunun kahrinin yelini ve liitfunun nesimini
cennet-cehennem tezadiyla aktarir:

Kahrin yeli dokunsa husk ola bag-1 ravza

Lutfun nesimi erse kevser saga cehennem (Seyhi s. 48 k. 8/11)

“Kahrinin yeli dokunsa cennet bagi kurur. Liitfunun nesimi ulagsa cehennem
kevser sacar.”

Memduhun kahrim1 yele benzeten Seyhi, onun etkisiyle cennet bahgesinin
kuruyacagini, iyiliginin 1lik riizgariyla ise cehennemin bile kevser suyu sacacagini
sOyler. Cennetin kurumasi veya cehennemde kevser suyu akmasi miimkiin degildir;
fakat saire gore memduhun kahir ve liituf riizgarlar1 adeta cennet ile cehennemin

ozelliklerini degistirecektir.

3.5.5. Rihulkudiis

Kur’an-1 Kerim’de Cebrail i¢in kullanilan bir isimdir. Cebrail’in bu sekilde
amlmasinin nedeni, Hz. Isa’ya hamile kalmasi igin Allah’m emriyle Meryem’e
tiflemesiyle a¢iklanmaktadir. Edebi metinlerde Rhulkudiis, Allah’a yakinligi ve O’nun
Ozel elgisi olusu, melekler arasindaki iistiin yeri, makaminin sidretii’l-miintehada
bulunmasi gibi sebeplerle anilir (Uzun, 2008, s. 217). Divan siirinde rilizgarla
iliskilendirilmesinin temel sebebi ise Meryem’e {ifledigi ruhtur. Nasil ki Cebrail
Meryem’i nefesiyle hamile biraktiysa, riizgar da esintisiyle aga¢ dallarini hamile birakir:

Bir nefesde Meryem-i agsani itdi hamile

Rih-1 kuds ile meger oldi bu dem hem-ser nesim (Mesihi s. 49 k. 10/1)

“Bir nefeste aga¢ dallarinin Meryem’ini hamile birakti. Megerki bu an nesim,
Ruhulkudiis ile arkadas oldu.”
Mesihi’ye gore riizgar, esintisiyle agaglarin dal ve budaklarina Rhulkudiis gibi

nefes iiflemistir. Bu benzetmenin nedeni riizgarin, dallarin tomurcuklarini acarak
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ciceklerin ortaya ¢ikmasini saglamasidir. Beyitte ayn1 zamanda “bu dem” ifadesiyle
hem “bu an” hem de “bu nefes” anlam1 kastedilerek tevriye sanati yapilmistir.

Ahmet Pasa da asagidaki beyitinde yeli aga¢ dalini gebe birakmasi yoniiyle
Rihulkudiis’e tesbih eder:

Yel Rih-1 Kudiisdiir kim erip yinine sahin

Meryem gibi bir demde an1 eyledi hubla (Ahmet Pasa s. 104 k. 37/3)

“Yel, Rthulkudiis’tiir ki dalin elbisesine girip, Meryem gibi bir nefeste onu gebe
birakt1.”

Ahmet Pasa’nin beyitinde riizgarin ilkbaharda sahip oldugu temel islevine isaret
edilmistir ki bu da ¢igek ve agaclarin dollenmesi, gelisip giizellesmesidir (Tolasa, 2001,
s.453). Nasil ki Cebrail Meryem’i nefesiyle can bagislamis ve onun hamile kalmasina
vesile olmussa, riizgar da esintisiyle dallarin ¢igeklenmesini saglamistir.

Divan siirinde Rthulkudiis’{in riizgarla iligkilendirilmesininbir sebebi de Kur’an-
1 Kerim’t Hz. Muhammed’e dogrulukla iletmesidir. Necati de beyitinde Rihulkudiis’ii
“Cibril-1 Emin” olarak niteler ve onun Kur’an-1 Kerim’i getirmis olmasiyla sabanin
nefesleriyle havayi 1litmasini bir tutar:

Eder enfas-1 sabaetrafa arz-1 1’tidal

Ayet-1 Rahmet getirmis gibi Cibril-1i Emin (Necati s. 94 k. 20/4)

“Cibril-1 Emin Kur’an-1 Kerim’i getirmis gibi, sabanin nefesleri etrafi (havay1)
yumusatir.”

Cebrail, ilahi kelam1 dogrulugunda siiphe edilmeyecek sekilde Hz. Peygamber’e
aktaran bir melek oldugundan sairler onu riih-1 kudsi yaninda Cibril-i emin, Rhu’l-
emin, Cibril-i rGh gibi isimleriyle de anmislardir. Bu adlandirma Cebrail’in Kur’an’1
Hz. Peygamber’e aktarip talim etmesi kadar Allah katindan ona ulasan kutlu mesaji
yiice bir emanet olarak tagimasi, ona manevi devleti sunmasiyla da ilgilidir (Uzun,
2008, s. 217). Beyitte de Cebrail’in Allah’1in ihsani olan Kur’an-1 Kerim’i getirmesiyle,
sabanin etrafa 1lik hava tiflemesi arasinda benzerlik kurulmustur.

Incelenen siirlerde de riizgar ile Rihulkudiis arasindaki ilginin “dem (nefes)”

ifleme yoOniiyle kuruldugu goriilmistiir.

3.5.6. Rahmet

Rahmet Allah’in acima, esirgeme, korumasi anlamlarina gelen bir kelimedir.

Riizgarin Allah’in rahmetinin bir gostergesi oldugu Divan siirinde bazi sairlerce séz
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konusu edilmistir. Ornegin Baki baharmn giizelligi, giiliin rengi ve riizgarin kokusunu
Allah’in rahmetinin eseri olarak goriir:

Bliy-1 nesim ii reng-i giil i revnak-1 bahar

Asar-1 fazl u rahmet-i Perverdgardur (Baki s. 143 g. 152/2)

“Baharin giizelligi ve tazeligi, giilin rengi ile nesimin kokusu Allah’in
rahmetinin ve faziletinin eserleridir.”

Ozellikle ilkbahar mevsiminde doganin aldigi hal, Allah’in rahmeti ve ihsani
olarak tasavvur edilir. Bu nedenle hafif esintileriyle bahar1 getiren riizgarin da Allah’in
rahmetiyle dogrudan ilgisi vardir. Seyhiilislam Yahya da bu ilgiyi “nesim-i rahmet”
olarak ifade eder ve Allah’in rahmet riizgarinin gece giindiiz estigini sdyler:

Bir hisse aligdr nefehat-1 cemalden

Hakkun nesim-i rahmeti leyl ii nehar eser (Seyhiilislam Yahya s. 118 g. 93/3)

“Yiiz giizelliginin esintilerinden bir hisse al ki Allah’in rahmetinin riizgar gece
ve giindiiz eser.”

Divan siirinde rahmet riizgarinin Allah’in bir liitfu olarak goériilmesinin yaninda
sevgiliyle bagdastirilmas1 da s6z konusudur. Bagdatli Rahi seher rlizgarinin,
inleyislerini sevgiliye ulagtirmasini onun rahmeti olarak gortir:

Yetiiriir nalemi her giin o mehe bad-1 seher

Aferin itdiigi ihsanlarina rahmet-i bad (Bagdatli Rihi s. 386 g. 127/3)

“Bad-1 seher o ay yiizlii sevgiliye inlemelerimi ulastirir. Riizgarin rahmetinin
ettigi ihsanlara aferin!”

Ahmedi de riizgarin rahmet sagmasini sevgilinin saglarina ugramasina baglar:

Meger ziilfiifie irdi subh-dem bad

Ki kild1 yiryiizini rahmet-abad (Ahmedi s. 290 g. 130/1)

“Meger sabah vakti bad saglarina ulast1 ki yeryiiziinii rahmetle doldurdu.”

Riizgar gerek Allah’in ihsani gerekse sevgili yoluyla rahmetle iliskilendirilerek

Divan siirinde kullanilmistir.

3.5.7. Oliim

Divan siirinde riizgar ile 6liim methumu “ecel yeli”, “bad-1 ecel”, “sarsar-1 ecel”,
“oliim yeli” gibi tamlamalarla dogrudan iliskilendirilmistir. Ozellikle mersiyelerde ve

birinin 6liimii iizerine diisiiriilen tarihlerde Sliimiin rlizgara benzetildigi goriilmektedir.
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Bagdatli Rahi terkib-i bend nazim sekliyle kaleme aldigi mersiyesinde ecelin siddetli
riizgarinin Hasan Han’1n fidan gibi olan boyunu egdigini dile getirir:

Topraga sald1 bad-1 fena berk-i ‘Omrini

Egdi nihal-i kametini sarsar-1 ecel (Bagdatli Riihi s. 182 Mersiye-i Merhum

Hasan Han Ki Nev-Cevan Reft Ez ‘Alem/ 3.bend/5)

“Yokluk riizgar1 dmriiniin yapragini topraga saldi. Ecel sarsar1 boyunun fidanini
egdi.”

Riizgarin aga¢ dallarmi egip kirmasi ile 6limiin insan viicudunu topraga
salmas1 arasinda bir ilgi kurulmaktadir. Bu yoniiyle viicut da siklikla “serv’e ya da
“nihal”’e benzetilmektedir. Nabi de Olen kisinin viicudunu fidana tesbih ederek ecel
rliizgarinin onu yere saldigini ifade eder:

Bad-1 ecel zemine nihal-i viicidini

Saldi sikest eyledi ol serv-kameti (Nabi s. 182 tarih 4/4)

“Ecel riizgan viicudunun fidanini yere saldi. O servi boyu kirdi.”

Nabi diisiirdiigii tarihte ecel riizgarinin o servi boyluyu egip kirdigint sdyler.
Riizgar nasil ki aga¢ dallarini kirip yere savurursa 6liim de o kisinin viicudunu topraga
salmistir. Kami de benzer bir ifadeyle servi boylu gencin viicudunu ecelin siddetli
rlizgarinin titrettigini soyler:

Serv-kamet yine bir taze clivanufi sad-hayf

Sarsar-1 kahr-1 ecel kildi viictdin lerzan (Kami s. 226 tarih 47/1)

"Yiizlerce yazik ki ecel kahrinin sarsari yine servi boylu bir gencin viicudunu
titretti."

Kam1 6limii sert esen sarsar riizgarina tesbih ederek servi boylu gencin viicudunu
sarstigmni dile getirir. Fatin'in distirdiigli tarihte ise ecel riizgari, igveli bir fidanin
yiizliniin giiliinii soldurmustur:

Bir nihal-i ‘igvenifi bad-1 ecel

Verd-i riyin eyledi pejmiirde-hal (Fatin s. 214 tevarih 202/1)

“Ecel riizgari, igve fidaninin yiiziiniin giiliini soldurdu.”

Seref Hanim da tarihinde “bad-1 ecel”’in agilmamis goncayi soldurdugu soyler:

Gonca-i neskiifte iken soldurup bad-1 ecel

Gilsitan-1 cennet-1 me’vaya oldi rii-be-rah (Seref Hanim s. 212 tarih 114/3)

“Acilmamis gonca iken ecel riizgar1 soldurup yiiziinii cennetin giil bahgesinin

yoluna ¢evirdi.”
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Divan sairlerinin riizgar ile oliim arasinda kurduklari ilgi Bagdathh R{hi’nin
asagidaki mersiyesinde agikca goriilmektedir. Oyle ki sairin “6liim bir riizgardir ki her
gelen ondan gecer” misrar adeta atasozii niteligindedir:

‘Omr bir sudur ki akmakdur isi sdm u seher

Mevt bir yeldiir ki eyler her gelen andan giizar (Bagdatli Rdhi s. 176 Mersiye

Merhiim Yusuf Celebi Ki Ez A’yan-1 Bagdad Buved Ez Zeban-1 Pederes Giifte

Sud/5)

“Omiir, isi sabah aksam akmak olan bir sudur. Oliim, her gelenin ondan gegtigi bir
yeldir.”

Oliim riizgdrinm bir giin mutlaka insani alip gotiirecegi gercegi kimi sairlerde
hayati giizel gegirme diisiincesini olusturur. Ornegin Muhibbi, ecel riizgar: cismi toprak
etmeden Omrii hos gegirmek gerektigini dile getirir:

Hos geciir ‘Omri Muhibbi dad ile

Itmedin bad-1 ecel cismin tiirdb (Muhibbi s. 88 g. 164/5)

“Mubhibbi, ecel riizgari cismini toprak etmeden omrii dogrulukla hos gecir!”

Bagdatli Rihi’ye gore 6liim riizgar1 zamansiz esecektir; bu nedenle asik sevgiliye
askina dair bir isaret vermelidir:

Nisan itmezsifi ol kas1 kemana korkarin nageh

Eser bad-1 ecel hak-i viiciiduiidan eser kalmaz (Bagdatli Rihi s. 612 g. 462/2)

“O kag1 keman gibi olan sevgiliye isaret vermezsin. Korkarim ecel riizgar1 zamansiz
eser, viicidunun topragindan eser kalmaz.”

Sairler omrii bir kandile veya muma benzeterek riizgarin onu sondiirmesiyle 6lim
arasinda da ilgi kurmuglardir. Ahmedi’ye gore, ecel omiir kandilini yele verince insanin
korkudan cigeri yanmistir:

Gordi ¢irag-1 ‘omri ki viriir ecel yile

Korhudan old1 sem’ bigi stihte-ciger (Ahmedi s. 370 g. 236/6)

“Ecelin 6miir kandilinin yele verdigini goriince mum gibi korkudan ciger yand1.”

Seyh Galib de ecel riizgarinin can kandilini sondiirdiigiinii dile getirir:

Bad-1 ecel ki sondiire kandil-i canini

Bas1 ucunda bihude sem’-1 mezara yif (Seyh Galib s. 301 g. 160/3)

“Ecel riizgar1 ki can kandilini sondiiriir. Bas1 ucunda beyhude mezar mumuna
yazik!”

Seyh Galib beyitinde hayati1 bir kandile benzeterek 6liim riizgarinin bu kandili

sondiirdiikten sonra mezar basinda yanan mumun bosa oldugunu dile getirir. Boylelikle
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eskiden mezar bagina mum koyma adetine telmih yapar. Evliya ve taninmis kisilerin
tirbelerinde, mezarlarinda mum yakmak gelenegi inkilaba kadar devam etmistir. Bir
isinin olmasini isteyen kimse tiirbelere, mezarlara mum adar, Oliilerden yardim
beklermis. Bu adet, Hiristiyanlikta kiliselerde Isa ve azizlerinin resimleri &niinde mum
yakma geleneginden ge¢mistir (Onay, 2009, s. 325). Seyh Galib de Omriin ecel
riizgartyla sondiikten sonra bu mumun yanmasinin ne faydasi olacagini sdyleyerek bu
duruma hayiflanir.

Incelenen siirlerden yola ¢ikarak dncelikle mersiyelerde ve 6liim icin diisiiriilen
tarthlerde siklikla riizgar-oliim ilgisinin kuruldugu goriilmiistiir. Bu siirlerde 6len
kisinin viicudu fidana ve serviye benzetilerek 6liim riizgariyla egildigi sdylenmektedir.
Yiiz giile tesbih edildiginde ise ecel riizgar1 onu soldurur. Ayrica sairler tarafindan
oliim riizgarinin mutlaka insan1 alip gétiirecegi de siklikla hatirlatilmigtir. Omiir bir

kandile veya muma benzetildiginde ise ecel riizgarinin onu sondiirdiigii dile getirilir.

3.6. Riizgar — Ask lliskisi

Hemen tiim sanatlarin merkezinde olan “ask™, hi¢ sliphesiz Divan edebiyatinin
da temel konusunu olusturur. Divan siiri dairesine giren sair, onun tesrifatina uymalidir.
Divan sairi, askimi sOyleyecekse onu ger¢ek hayatindaki gibi ve sevgilisinin asil
kimligiyle degil, Divan siiri gelenegindeki ask modeline ve sevgili tipine adapte etmek
zorundadir. Ask, Divan sairince disinda kalinamaz, mutlaka benimsenmesi ve dile
getirilmesi gereken bir duygudur. Bu gelenek cercevesinde sair isterse bagka konulardan
s0z etmeyebilir; fakat mutlaka aski ve askin 1stiraplarini dile getirmelidir (Akiin, 1994,
s. 414).

Divan edebiyatinda gelenegin belirledigi bu ask anlayismi Islami cercevenin
disinda ve ondan ayr1 diisiinmek miimkiin degildir. Bu durum, Divan siirinde islenen
aski tasavvufi ve beseri baglamda katmanli ve ¢oklu okumalara uygun hale
getirmektedir.]1 Klasik siirde islenen askin sinirlarinin tam olarak ¢izilememesinde,
ilahi agka giden yolun mecazi agktan gectigi, as18in bir giizele duydugu hisle aski
Ogrenip olgunlastig: diisiincesi etkilidir.

Divan siirindeki askin mahiyetine bakildiginda ise vuslatin s6z konusu olmadigi

gortliir. Sevgiliye timitsiz bir askla bagli olan asik, sevgilinin tiim eziyetlerine katlanir

"Divan siirinin tasavvufi, beseri ve otorite baglaminda katmanli okunmasinin yapildigi ayrintili bir
calisma icin bk. Andrews, W.G. (2008). Siirin sesi toplumun sarkis1. (T. Giiney, Cev.). Istanbul: iletisim.
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ve askindan higbir zaman vazge¢mez. Sevgilisini gorme, onun bulundugu yerin
etrafinda dolagma ihtimali bile olmayan asik, ask riizgariyla oradan oraya savrulur. Bu
nedenle Divan sairi siklikla aski bir riizgara benzeterek tasvir eder:

Nesim-i ‘1sk ile derya gibi ben ¢iinki cls itdiim

Nige leffaf-1 ehl-i kli ¢t gibi hamds itdiim (Asik Celebi s. 99 g. 42/1)

“Ask riizgariyla derya gibi costugum i¢in nice s6z ehli olup ¢ok sdyleyeni irmak
gibi susturdum.”

Kendini bir deryaya benzeten Asik Celebi, bu deryayr costuranm ask riizgar
oldugunu sdyler ve bu agkla nice s6z ehlini irmak gibi kuruttugunu iddia eder. Sair siir
yazma meziyetini i¢indeki ask riizgarina baglar. Esrar Dede de benzer bir ifadeyle ask
riizgariyla costugunu dile getirir:

Dil nesim-i ‘ask ile clis eyledi

Cevher-efsan oldu mevce-i 1ztirab (Esrar Dede s. 298 g. 19/11)

“Goniil, agk nesimiyle ¢ostu. Istirap dalgasi cevher sagt1.”

Esrar Dede, gonliinii kapali istiare yoluyla denize benzetir ve ask riizgariyla
gonliiniin costugunu belirtir; fakat bu agk riizgar 1stirap dalgalarina neden olur. Ciinkii
bu askin merkezinde ac1 ve 1stirap vardir.

Sair agk riizgarina kapilmis haliyle kendisini bir buluta benzetir:

‘Acep mi Nef’iya baran-1 eskim dinmese bir dem

Ne yerdeyim ne gokde bad-1 ask ile sehab asa (Nef’1s. 284 g. 7/5)

“Ey Nef’i, bir an gozyas1 yagmurum dinmese sasilir m1? Ask riizgan ile bulut
gibi ne yerde ne gokteyim.”

Nef’1, agk yiiziinden siirekli gbzyas1 dokmesini ve nerede oldugunu bilememe
halini buluta benzetmistir. Sair, riizgarin yagmur getirmesi ile ask yiliziinden asigin
stirekli aglamasi arasinda bir ilgi kurulmustur. Nev’izdde Atayi ise agki bir kasirgaya
tesbih eder ve gonliinii giizellik sultaninin ayagina gelmis bir hazine olarak nitelendirir:

Tiind-bad-1 ‘ask ile ey hiisrev-1 miilk-i cemal

Ayagina geldi genc-i sayganidiir goiiil (Nev’izade Atayi s. 232 g. 140/4)

“By giizellik iilkesinin sultani! Goniil, ask kasirgasiyla ayagina gelen sana layik
bir hazinedir.”

Atayi’nin beyitinde giizellik bir lilkeye benzetilerek sevgili o iilkenin sultani
olmustur. Asigin gonlii ise ask kasirgasiyla sevgilinin ayagina gelen bir hazinedir.
Burada sair hem agkinin siddetini vurgulamakta hem de askinin sevgiliye yarasir

kiymette oldugunu iddia etmektedir.
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Askin vazgecilmez unsurlari olan “kavusma” ve “ayrilik” da Divan sairlerince
riizgara tesbih edilerek kullanilmistir. Divan siiri gelenegi cer¢evesinde askta her ne
kadar vuslat yoksa da asik bu iimitle yasar. Bahar kavusma mevsimi olarak goriildigii
i¢in sair, vuslat riizgarinin esme vaktinin geldigini soyler:

Ol dem degiil midiir ki ese rlizgar-1 vasl

Vakt olmadi m1 kim ire fasl-1 bahar-1 vasl (Seyhiilislam Yahya s. 257 g. 232/1)

“Bulusma riizgarinin esecegi zaman degil midir ki? Kavugma baharinin vakti
gelmedi mi ki?”

Hazan ayrilik mevsimi olarak algilanirken bahar ise kavusma mevsimidir.
Doganin canlanmasiyla meclislerin disar1 tasinmasi, zevk ve eglence zamaninin
geldiginin isaretidir. Seyhiilislam Yahya da bahar mevsiminin bu 6zelliginden hareketle
kavusma riizgarinin esme vaktinin geldigini sdyler ve bahar mevsiminde esen riizgari
vuslat habercisi olarak goriir. Bagdatli Rihi de bahar riizgarinin esmesiyle ask vaktinin
geldigini soyler:

Bad-1 bahar esdi dem-i ‘askdur

Iste sen ey kalb-i hazin iste cAm (Bagdatli Rihi s. 837 g. 804/3)

“Bahar riizgan esti, ask zamamidir. Iste sen ey mahzun kalp, iste kadeh!”

Bahar riizgan saire aski cagristirmaktadir ve gamli kalbinin caresi kadehtir.
Beyitte ayn1 zamanda “dem” kelimesi “nefes” anlamiyla tevriyeli diisliniildiigiinde
bahar esintisiyle askin nefesi arasinda dogrudan bir iliski kuruldugu gortliir.

Baki ise bulusma kokusunu bahar riizgarindan iistiin tutar:

Sol hos haber ki andan ire bliy-1 vasl-1 yar

Yigdiir dimag-1 ‘asika bad-1 bahardan (Baki s. 240 g. 322/4)

“Asigin dimagina sevgiliye kavusma kokusunun hos haberi ulagsa, bahar
riizgarindan yegdir.”

Her ne kadar bahar mevsimi asiklarin bayrami olsa da sair, bahar1 getiren riizgar
yerine yarin vuslatinin kokusunun haberinin gelmesini ister. Ciinkii as1§in dimagini
tazeleyecek olan sevgiliden gelecek olan bulugsma haberidir. Baki asagidaki beyitinde
de bu haberin canina canlar katacagini belirtir:

Céanuma canlar katar gelse peyam-1 vasl-1 yar

San nesim-i lutf-1 sdhensah-1 ‘ali-san geliir (Baki s. 15 k. 6/9)

“Yéarin bulusma haberi gelse canima canlar katar. Sanki sanli biiyiik padisahin

liitfunun nesimi gelir.”
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Sair beyitinde sevgiliye kavugma haberiyle yiice padisahin ihsan riizgarimi bir
tutarak padisahin ovgiisiinii yapar. Seyh Galib de riizgardan vuslat haberini getirmesini
ister:

Bir kez felekde kagid ugursak o mehvese

Eya peyam-1 vuslati vermez mi riizgar (Seyh Galib s. 267 g. 105/6)

“O ay gibi olan sevgiliye bir kez gokyiiziinde kagit ucursak, ey riizgar vuslat
haberini vermez mi?”

“Kagit ugurma” cesitli sekillerde kagittan yapilan ucurtmalarin gokyiiziinde
ucurulmasiyla oynanan bir oyundur (Kaplan-Poyraz, 2010, s. 168). Sevgilisini aya
benzeten sair, ona gokyliziinde kagit ugurarak ulagmak ister. Ugurtmanin havalanmasi
icin riizgdra ihtiya¢ vardir. Sair bu nedenle riizgara seslenerek ondan sevgilisine
kavugma haberini vermesini ister. “Kagit ucurmak” beyitte mecaz-1 miirsel yoluyla
“mektup gondermek” anlaminda da kullanilmigstir.

Bagdatli Rahi ise sevgilinin ayriliginda gonca gibi suskun oldugunu, vuslat
riizgariyla giil gibi agildigin1 belirtir:

Tab’imuz hicr ile dem-beste iken gonca-sifat

Geldi giil gibi an1 agd1 nesim-1 vuslat (Bagdatli Rahi s. 353 g. 76/1)

“Tabiatimiz ayrilik ile gonca gibi suskun iken vuslat riizgar geldi, onu agt1.”

Riizgarin dogayla ilgili 6nemli islevlerinden biri baharda eserek goncayi agtirip
giile dontistiirmesidir. Bagdatli Rthi de ayrilik zamanindaki halini goncaya benzeterek
Vuslat riizgari, sairin mizacinda adeta bahar esintisi yaratir. Sair beyitte goncadan giile
doniisme halini “hicr-vuslat” tezadiyla ifade eder.

Vuslat riizgar: asigin gonliinti giil gibi acarken ayrilik riizgart ise Omiir giiliinii
toprakla bir eder:

Bad-1 firakui itdi Mesihi keminentifi

‘Omri giilini hak ile yeksan unutma ha (Mesihi s. 120 g. 11/5)

“Ayriligimin riizgan zavalli Mesihi’nin 6miir giiliinii toprakla bir etti, unutma
ha!”

Sair beyitte omriinii giile benzeterek, sevgilinin ayrilik riizgarinin onu toprak
ettigini dile getirir.

Ahmet Pasa ise sevgilinin ayriligmin riizgdrinin cismini yaprak gibi oradan
oraya savurdugunu soyler:

Cismimi bad-1 firakin diisiiriip yaprak gibi
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Gezdirir sahralar bir yerde ettirmez mukim (Ahmet Pasa s. 218 g. 205/3)

“Cismimi ayriligin riizgar yaprak gibi diisiiriip sahralar gezdirir, bir yerde
durdurmaz.”

Asik ayrilik halinde bir yerde kalamayip oradan oraya siiriiklenmesini, riizgarla
savrulan yapraklara benzetir. Siiphesiz giilii soldurup yapraklarin agaglardan diismesine
neden olan sonbahar riizgaridir. Bu acgidan Divan siirinde ayrilik riizgarinin hazan
riizgar ile ayni islevde kullanildig gortilmektedir.

Seref Hanim ise ayrilik riizgariyla harap oldugunu sarkisinda soyle dile getirir:

Bad-1 fiirkatle harab oldum da abad olmadim

Hig zencir-1 gam-1 mihnetden azad olmadim

Sen gidelden Hak biliir bir an dil-sad olmadim

Minnet Allah’a efendim sag esen gordiim seni (Seref Hanim s. 480 sarki 42/2.
bend)

“Ayrilhik riizgariyla harap oldum da bayindir olmadim. Eziyet gaminin
zincirinden hi¢ azat olmadim. Hak bilir ki sen gittiginden beri bir an gonlim hos
olmadi. Siikiir Allah’a efendim seni sag esen gordiim.”

Nasil ki firtina ya da kasirga bir sehri tarumar ederse, sair de ayrilik riizgarinin
kendisini harap ettigini ve kendine gelemedigini belirtir. Seref Hanim ayrilik halini
bentte sert esen riizgarin bir yeri yikmasi ve oranmn bir daha mamur olamamasi
benzetmesiyle tasvir etmistir.

Divan sairinin goziinde ask bir baharken sevgili asiga hazan riizgarini yasatir:

‘Isk baharini sen kilmagil ahir be-bad

Gergi ki “15k ehline bad-1 hazansin begiim (Kadi Burhaneddin s. 462 g. 1183/7)

“Ask baharin1 sonunda riizgara verme. Beyim ger¢i ask ehline hazan riizgarisin.”

Sevgili asiga hicbir zaman vuslati yasatmadigi icin sair, sevgilisinin yarattigi bu
ayrilig1r sonbahar riizgar1 olarak nitelendiriyor. Bu baglamda Kadi Burhaneddin de
yukarida belirtildigi iizere hazan riizgan ile ayrilik hali arasinda dogrudan bir ilgi
kurmaktadir.

Divan sairlerince ask, vuslat ve firak methumlarinin riizgara benzetilmesi
disinda, “heva” kelimesinin de tevriyeli kullanilarak askla iliskilendirildigi goriilmiistiir.
“Heva”, “hava” anlami yaninda “istek, arzu” manalarina da gelmektedir. Fatin beyitinde
“heva-y1 agk” tamlamasini bu iki anlam1 da kastederek kullanir:

Payina ol serv-kaddifi akdi1 génliim su gibi

Simdi basimda esen da’im heva-y1 ‘askdir (Fatin s. 81 g. 48/3)
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“O servi boylunun ayagina génliim su gibi akti. Simdi daima basimda esen agk
havasidir.”

Divan siirinde sevgilinin boyu serviye benzetilir. Servi, su kenarlarindan
bulunan bir agactir. Sair de gonliiniin o servi boylu sevgiliye su gibi aktigin1 ve basinda
ask riizgarlart estigini sdyler. “Heva” kelimesi diger anlamiyla diisiintildiiglinde sairin
ask hevesi ile aklinin basindan gittigi anlasilmakta; boylelikle tevriye sanati
yapilmaktadir.

Divan siirinde riizgar-ask ilgisinin “yele vermek” deyimi yoluyla da kuruldugu
gorilmektedir. So6zii edilen deyim, Divan sairleri tarafindan Aasigin sevgilinin
yoklugunda dmriinii savurup bosa harcadigin1 anlatmak i¢in siklikla kullanilir. Ahmedi
ayriligin ney gibi dmriinii yele verdigini beyitinde soyle dile getirir:

Hicriifi ki yahd1 “Gd-sifat caiumi oda

Ney bigi virdi hasilini ‘Omriimiifi yile (Ahmedi s. 218 g. 3/6)

“Ayriligin canimi &d gibi atese verdi. Omriimiin hasilin1 ney gibi yele verdi.”

Od agac1 anlamina gelen*“0d” ateste yakildig1 zaman giizel koku yayar ve kivrim
kivrim olur (Pala, 2009, s. 464). Ney ise kamistan yapilmis tiflemeli bir ¢algidir. Neyin
cikardigr ses, aslindan ayr1 olmasinin verdigi aciyla inlemesi olarak diisliniiliir. Beyitte
Ahmedi sevgilinin ayriliginda yanma halini uda, bu ugurda 6mriiniin heba olmasini da
neye benzetir. Sair, neyin hava {iflenerek ¢alinmasini 6mriinii yele vermesi olarak hayal
eder.

Zati bulugsmanin iimidi olmasa ayriligin dmriinii yele verecegini dile getirir:

‘Omriim evrakin yile fiirkat viriirdii olmasa

Riste-i imm1d-i vaslufidan eger sirazeler (Zati C. I's. 421 g. 421/4)

“Sirazeler eger bulusma {limidinin ipliginden olmasa, ayrilik Omriimiin
yapraklarini yele verirdi.”

Sair Omriinii bir kitabin yapraklarina, bulugsma iimidini ise bu kitabin
yapraklarini bir arada tutan sirazeye benzetir. Bu iimit olmasa ayrilikla dmiir yapraklari
dagilip heba olacak, ayrilik omriinii yele verecektir. Cemali’nin beyitinde ise askinin
atesi diinyayr toprak edip “bada verecek” giligtedir; fakat gbzyasinin denizleri bunu
engellemektedir:

Cihani ates-1 ‘iskum viriirdi hak idiip bada

Velikin ¢esmiimiifi eski bihar1 sedd olur ya-Rabb (Cemalis. 97 g. 31/4)

“Ya Rab, askimin atesi diinyay:1 toprak edip riizgara verirdi; ama gézyasimin

denizleri engel olur.”
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Sair agk atesiyle Oyle bir yanar ki bu atesle diinyay1 kiil edip riizgara savurabilir.
Buna mani olan ise yine asigin bu ask acisi yliziinden doktiigii gézyaslaridir. Cemali
miibalagali bir sekilde gozyasinin denizlerinin ask atesinin diinyayr yakmasina engel
oldugunu dile getirir. Sair, ask acisinin biiyiikliigiinii hem gonliindeki ates hem de
goziindeki yasla tasvir eder. Beyitte anasir-1 erbaay1 olusturan ‘““ates, hak, bad, bihar”
kelimeleri arasinda tenasiip sanati yapilmaistir.

Muhibbi de agkin1 ates benzetmesiyle dile getirir; fakat bu defa bu agk atesiyle
yanip kiil olan as181n cani ve gonliidiir. Gam yeli ise gelip bu kiilleri savurur:

‘Isk atesiyle yandi kiil old1 bu can u dil

Ahir savurdr gam yeli geldi gubarumuz (Muhibbi s. 371 g. 1173/5)

“Ask atesiyle bu can ve goniil kiil oldu. Sonunda gam yeli geldi, tozumuzu
savurdu.”

Sair beyitinde gami riizgara tesbih eder ve bu riizgarin ask atesiyle yanan
cisminden kalan tozu ve topragi savurdugunu dile getirir. Muhibbi anasir-1 erbaadan
olan “ates, yel, gubar” kelimelerini bir arada kullanarak tenasiip olusturur. Riizgar ile
atesin as18in cisminde biraktigi etkiyi Kadi Burhidneddin de mum benzetmesiyle s6z
konusu eder:

‘Iskui yili esdiikce ictimiifi od1 artar

Sanma bu hevadan ki perisan ola ¢ilin sem’ (Kadi Burhaneddin s. 142 g. 355/10)

“Askin yeli estik¢e icimin atesi artar. Mum, bu havadan perisan olur sanma!”

Mum, kendi kendini yakarak bitirmesi ve damlayan yaginin gozyasina
benzetilmesi nedeniyle as1gin timsali olarak goriiliir. Riizgar kuvvetli estiginde mumun
atesini sondiirlir. Buna ragmen sair beyitte agki riizgara, kendisini de muma benzeterek
bu rilizgarin onu perisan etmeyecegini; aksine icindeki agk atesini canlandirdigini
sOyler. Ciinkii as181n i¢indeki ates dyle biiyiiktiir ki riizgar onu daha da gii¢lendirir.

Incelenen siirlerde riizgarin askla dogrudan iliskilendirildigi tamlamalara
rastlanmistir. Bu tamlamalar “nesim-i ask”, “bad-1 agk™, “ask yeli”, “sevda yeli”,*“tiind-
bad-1 agk” seklinde siralanabilir. Ask riizgara benzetildiginde, sair kendini deniz olarak
tasavvur eder ve bu riizgarla cosar. Igindeki ask atesini kuvvetlendiren de yine
rlizgardir. Sairler rlizgdrin atesi harlayip suyu dalgalandirmasi 6zelligini ask ile
ilskilendirerek kullanmiglardir. Kavusma/ vuslat s6z konusu edildiginde “rzgar-1
vasl”, “nesim-i vuslat”, “vasl yili”, “bad-1 vuslat” tamlamalariyla karsilasilmistir.
Ozellikle sevgilinin kokusunu getiren bahar riizgrmi kavusma riizgan olarak

nitelendiren sairler, bu mevsimde esen riizgarlarin tiim vasiflarin1 vuslat riizgarina da
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yliklemislerdir. Bunun sebebi hii¢ sliphesiz baharin kavusma mevsimi olarak
algilanmasidir. Ayrilik/ firak durumunda ise “bad-1 firak”, “bad-1 fiirkat”, “semim-1
hicr” terkiplerinin kullanildigr goriilmiis; ayrilik riizgarinin ise hazan riizgariyla ayni

cagrisimi yarattig fark edilmistir.

3.6.1. Asik

Divan siirinde gelenegin belirledigi askta higbir zaman kavusma olmamasina
ragmen asigm bu asktan vazge¢mesi soz konusu degildir. Bu siir, ¢ektigi 1stiraplara
ragmen bunlar1 isyan etmeden kabullenen ve liituf gibi karsilayan bir asik imajini
aksettirir. Sevgilinin eziyet ve sikintilar1 karsisinda asigin asktan el ¢ekmesi, isyan edip
sevgiliden kopmas1 gibi bir tavr1 yoktur. iradesi elinden gitmis asik, cefac1 sevgilinin
mahkiimu ve mecburudur (Akiin, 1994, s. 415). Sevgilinin ilgisizligi nedeniyle asik ona
olan askini anlatmak i¢in tiirli yollar arar. Bu yollardan biri de her yeri dolasan
riizgardir. Divan siirinde karsilasilan en sik haberlesme vasitasi sabadir (Onge, 2013, s.
32). Degisik yerleri gezip dolasan saba, ozellikle asiga sevgiliden haber getirir.
Sevgilinin fitneye sebep olan sa¢inin kokusunu getirerek asig1 iizer, onun kafasini
karistirir. Bazen de asik, ask derdiyle Oylesine gii¢siiz ve zayif bir hale gelir ki saba,
asigin kendisini sevgiliye gotiiriir. Bunun i¢in asik, saba riizgarina ilgi gosterir
(Batislam, 2005, s. 113).

Klasik siirde asik her seyden Once saba riizgarindan o servi boylu sevgiliyi
askindan haberdar etmesini diler:

Heva-daram ana lutf it beniim ahvaliimi ‘arz it

Gortirseni ey saba billahi ol serv-1 heva-bahsi (Zati C. Il s. 387 g. 1607/2)

“Ey saba, billahi o heva bahseden serviye istekliyim/asigim. Gortirsen liitfet,
benim halimi ona arz et.”

Servi, riizgarda hafifce salinan, uzun bir agagtir ve bu 6zelliklerinden otiirii
sevgiliye benzetilir. Servi boylu sevgilinin riizgarla olan siki miinasebeti nedeniyle,
asik ona olan agkini soylemesi i¢in sabadan liituf bekler.

Sevgili as18in askindan haberli olsa bile ona ilgi ve sevgi gostermez. Sevgiliden
merhamet goremeyen asik, bu durumda da saba riizgarindan rahmet diler ve hasret
haberlerini sevgilisine iletmesini ister:

Rahm eyle bir nefes bu dil-efgara iy saba

Hasret haberlerin ilet ol yara iy saba (Karamanli Aynis. 312 g. 19/1)
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“Ey saba, bu gonlii yaraliya bir nefes merhamet eyle. O sevgiliye hasret
haberlerini ilet.”

Sevgiliye ulagma ihtimali olmayan asik, ona duydugu hasretin haberini saba
yoluyla gonderir. Divan siirinde asigin riizgarla miinasebeti ozellikle sevgiliyle
haberlesme durumunda ortaya c¢ikar. Riizgdrin eserken sevgilinin semtine de
ugrayacagini bilen asik, onu haberci olarak kullanir. Beyitte de Karamanli Ayni,
sabadan gonlii yarali bu as1ga acimasini ve sevgiliye hasretini anlatmasini talep eder.
Muhibbi de kendini dertli olarak tanimlayarak benzer sekilde sabadan bu halini yarine
sOylemesini arzu eder:

Ey saba bu derd-mendiifi halini var yare de

Bulmadi hicran sebinde derdine bir ¢are de (Muhibbi s. 705 g. 2414/1)

“Ey saba, bu dertlinin halini git sevgiliye soyle. Ayrilik gecesinde derdine bir
care bulmadi, soyle.”

Asik sevgilinin ayrilig1 yiiziinden dert sahibidir. Gece vakti sevdasi artar ve
sevgilisini diislinlip daha ¢ok dertlenir. Geceler boyu aglayip inler, buna seb-i hicran da
denir (Pala, 2009, s. 422). Bu hale sevgilinin vuslatindan baska ¢are yoktur. Beyitte de
asigi bu durumu karsisinda riizgara diisen gorev, sevgiliyi asigin bu halinden haberdar
etmektir.

Divan siiri geleneginde sevgili sultan olarak nitelendirilirken asik onun kulu ve
kolesidir. Bir kole nasil sahibine mutlak bagimli ise asik da sevgiliye dyle baghdir.
Hayali beyitinde sabaya seslenerek o glizeller sahina kulundan ask gonderir:

Yolun ugrarsa bir giin ey saba canana ask eyle

Ki ya'ni bendesinden ol seh-i hiibana ask eyle (Hayali s. 265 g. 506/1)

“Ey sabd, bir giin yolun ugrarsa sevgiliye ask eyle ki yani kdlesinden o giizeller
sahina ask eyle.”

Kulun padisahin huzuruna ¢ikmasi oldukg¢a giigtiir. Asik da sevgilinin huzuruna
ulagma liitfuna erisemez; bu nedenle sabadan kendi askini sevgilisine arz etmesini ister.
Saba beyitte padisaha haber tasiyan bir ulak goérevindedir. Muhibbi de beyitinde
sevgilisini bir padisah yerine koyar ve sabadan kendisi adina onun eteklerini 6pmesini
ister:

Ey saba benden varup yariifi der i divanin 6p

Hakipayma yiizlii siirer gibi damanin 6p (Muhibbi s. 82 g. 146/1)

“Ey saba, benden varip yarin kapisini1 ve meclisini 6p. Ayagi topragina yiiziini

stirer gibi eteklerini 6p.”
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Beyitte gecen “der i divan” ve “daman Opmek” ifadelerinden sevgilinin bir
sultan gibi hayal edildigi anlasilmaktadir. Riizgar yerdeki tozu ve topragi siipiirdiigii
icin sair de sabadan onun bulundugu yere ulasip eteklerini 6pmesi isteginde bulunur.

As1g1n riizgardan bir baska istegi sevgiliye selamii iletmesidir:

Gotiriip sade selamim kiiy-1 dildara saba

Halini versin haber bu ‘asikifi yara saba (Ilhamis. 19 g. X/1)

“Saba, sevgilinin bulundugu yere sadece selamimi gotiiriip, bu as1gin halini yare
haber versin.”

Ahmedi de saba yoluyla sevgilisine selam gonderir:

Sen ilet yare selamumi saba kim sensin

Kamu dil-dadeden ilten kisi dil-dare selam (Ahmedi s. 481 g. 453/4)

“Saba, yare selamimi sen ilet ki goniil alan sevgiliye biitiin goniil vermislerden
selam ileten sensin.”

Ahmedi beyitte biitiin asiklarin selamini1 sevgiliye iletenin saba oldugunu
sOyleyerek bu durumu genellemis; sabanin bu isi siirekli yaptigint vurgulamaistir.

As1g1n riizgardan sevgiliye ulastirmasim istedigi bir haber de oliimiidiir. Ayrilik
acist, ask derdi ve sevgilinin ilgisizligi asig1 olecek hale getirir. Cektigi eziyetler,
dayanilmaz acilar ve gam yiikii 4181 her gecen giin 6liime yaklastirir (Batislam, 2003a,
s. 195). Asik, 6liimle her zaman i¢ ige bir ruh halinde oldugu i¢in canini teslim etme
karsiliginda 6lmeden once veya sonra gevresindekilerden birtakim isteklerde bulunur.
Bu isteklerin ana muhatabi genellikle, hayattayken kendisinden bir tiirlii ilgi géremedigi
sevgilidir (Kaplan, 2010, s. 294). Asigin cevresinde bulunanlardan biri de sabah
riizgaridir. Asigin ondan son istegi sevgilisine dert icinde 6ldiigiinii soylemesidir:

Ol bi-vefaya billah eyit ey nesim-i subh

‘Aski sehidi derd ile 61di unutmasun (Mihrl Hatun s. 276 g. 119/3)

“Ey sabah riizgar1, Allah i¢in o vefasiza sOyle. Ask sehidi dert ile 61dii,
unutmasin.”

Allah ve din ugruna yapilan savaglarda dlen kimseler sehit olur. Divan sairleri
de sevgili ugruna o6ldiikleri i¢in kendilerini ask sehidi olarak goriirler. Mihri Hatun da
riizgardan sevgili yolunda 6ldiigiinii ona bildirmesini ister. Zati de sabadan ayni talepte
bulunur:

Var haber vir ey saba lutf eyle ol canana sen

Derd-i flirkatden ben 61diim olsun ol canan esen (Zati C.IlI s. 99 g. 1163/1)
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“Ey saba, liitfet, canana ulas, haber ver. Ben ayrilik derdinden 6ldiim, o canan
esen olsun.”

Zatl her ne kadar sevgiliden ayr1 olmanin derdiyle 6lse de onun saglikli
olmasini diler. Divan siiri geleneginde asik sevgilinin ¢ektirdigi bu acilardan sikayetgi
degildir; hatta eziyetlerin artmasini ister. Asik icin asil kotii olan sevgilinin eziyetten
vazgegmesidir ki bu durum asiktan tamamen yiiz ¢cevirdiginin bir gostergesidir.

Asik gam vyiiziinden toprak oldugunda o toprag: sevgilinin semtine ulastiracak
olan da yine riizgardir:

Iris iy gam beni hak-i reh eyle

K’ola topragum ilte kiiyina bad (Cem Sultan s. 63 g. XXXVIII/2)

“Ey gam eris, beni yolunun topragi yap ki bad topragimi sevgilinin bulundugu
yere iletsin.”

Ask acis1 bir giin as181 6ldiirtip toprak edecektir. Beyitte sairin arzuladig: bir an
once bu gamin onu oOldiirmesidir; clinkli riizgar, topragimi sevgiliye gotiirecektir.
Nihayet asik, oldiikten sonra sevgilisine kavusacaktir. Bagdatli Rhi de hayattayken
sevgiliye ulasamayacagini anlayinca toprak olmayi ve tozunun riizgar tarafindan
sevgiliye iletilmesini ister:

O bahtum yok ki rahm idiip beni kliyuiia yar ilte

Meger hak olam ol kiiya gubarum rizgar ilte (Bagdatli R{hi s. 954 g. 983/1)

“O bahtim yok ki merhamet edip beni yarin semtine ulastirsin. Bari toprak
olayim, riizgar o semte tozumu iletsin.”

Asik daima bahtindan sikdyetcidir; ¢iinkii hi¢bir zaman onu istegine
kavusturmaz. Beyitte de asik, kara baht1 yliziinden sevgilisine ulasamayinca, bu ugurda
6lmeyi ve topraginin tozunun riizgarla sevgiliye ulasmasini arzular.

Bazen asik riizgarla sevgiliye hediye de gonderir. Bu hediye asi18in canidir:

Armagan eksiik degiildiir ger¢i sultanum safia

Her nefes bad-1 sabadan tuhfediir canum safia (Ahmed-i1 Da’1s. 160 s. 153/1)

“ Ey sultanim, her ne kadar sana armagan eksik degilse de her nefes bad-1
sabadan canim sana hediyedir.”

Sevgilisini sultan olarak nitelendiren sair, padisaha hediye gonderme adetine
telmihte bulunarak ona canini armagan etmektedir. Bad-1 saba da bu hediyeyi gotiiren
el¢i gérevindedir.

Riizgar as18in halini sevgiliye iletmesi disinda sevgiliden de asiga haber tasir.

Asik sevdigi hakkinda bilgi alabilmek igin yine riizgara basvurur ve ondan medet umar:
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Iy nesim-i subh-dem bi’llah ki yarum hos midur

Sol habibiim dil-beriim ‘alemde varum hos midur (Nesimi s. 265 g. 69/1)

“Ey sabah vakti esen riizgar, Allah i¢in yarim hos mudur? O sevgilim, dilberim,
alemde varligim hos mudur?”

Sevgiliden haber alabilmesi i¢in riizgardan baska caresi olmayan asik, onunla iyi
gecinmek zorundadir. Bu nedenle ona seslenirken “litfet, kerem et” gibi onun
yiiceligini vurgulayan ifadeler kullanir:

Lutf edip halini sor nicedir ol tdzecigim

Bir haber al kerem et tize peyAm eyle bafia (Ilhami s. 20 g. X1I/2)

“Liitfedip halini sor, o tazecigim nasildir? Bir haber al, kerem et, bana taze
haber ver.”

[ThAmi’nin beyitinde goriildiigii gibi asik sevdigiyle ilgili siirekli yeni bir haber
almak ister. Bunun i¢in riizgarin iyilik ve comertligine muhtagtir; fakat Siinbiilzade
Vehbi’ye gore saba bu isle gorevlidir; zira sabayr haber veya mektup tasiyan kisi
anlamina gelen “peyk” kelimesiyle nitelendirir:

Gormiis mii ‘aceb peyk-i saba ol giil-i riyu

Vermez mi bize bir haber-i taze ne dersin (Siinbiilzade Vehbi s. 478 g. 197/5)

“O ylizii gllii acaba saba habercisi gormiis mii? Bize bir taze haber vermez mi,
ne dersin?”

Sabanin ugrak yerlerinden biri bag ve bahgelerdir. Sevgilinin yiizii giil olunca,
saba habercisi onu gérmiis olmalidir. Sair de bu nedenle ondan sevdigiyle ilgili taze bir
haber beklemektedir. Burada o giil gibi olan sevgilinin tazeligine, gengligine de isaret
edilmektedir.

Asik gamdan 6lecek haldeyken sabadan sevdiginin haberini bekler. Onun
verecegi haber as1ga can bagislayacaktir:

Gamdan 6ldiim ey saba vir bana canumdan haber

Rih-bahs ol sdyle ol riih-1 revanumdan haber (Cinani s. 491 g. 55/1)

“Ey saba, gamdan 6ldiim, bana canimdan haber ver. O ruhumdan haber soyle,
can bahset!”

Riizgarin as1ga sevgiliden haber getirmesi, Divan siirinde bu doga olayinin
aAdeta temel vasfidir. Oyle ki Fehim-i Kadim’in “haber vir” redifli gazeli, sairin bad-1

sabadan sevgiliye dair haber beklentisi lizerine kurulmustur. (Fehim-i Kadim, s. 394-
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396, g.LXVID)."? Sair her beyitine “ey bad-1 sabd” diyerek baslar ve “haber vir”
redifiyle bitirir. Birinci beyitte sevgilinin kan dokiiciiliigiinden degersiz gonliine haber
vermesini, ikinci beyitte yan bakislarindan uzak diistiigiinden beri halini keskin
hangere iletmesini dile getirir. Uciincii beyitte sair, kendini sevk silsilesi
kimildanislarina benzetir ve bad-1 sabadan bunu gonliiniin asili oldugu sa¢in zincirine
sOylemesini ister. Dordiincli beyitte gozyasinin yasemin saciciligimi giil yapragina
haber vermesini, son beyitte ise yuvasini kaybetmis Fehim biilbiiliiniin avareligini yeni
yetismis giile bildirmesini ister.

Divan sairlerinin riizgardan bekledigi haberi alamadigi zamanlar da vardir.
Yarin haberi degil kokusu bile ulagsmayinca Esrar Dede, bad-1 sabanin gelip
gelmediginden siiphe eder:

Haber-i yar degil by bile gelmedi hayf

Yohsa bu semtlere bad-1 saba gelmez mi (Esrar Dede s. 569 g. 253/3)

“Yarin haberi degil, koku bile gelmedi, yazik! Yoksa bu semtlere bad-1 saba
gelmez mi?”

Sair, sevgiliden haber veya koku gelmemesini oralarda riizgar esmemesine
baglayarak hiisn-i talil sanati yapar. Seref Hanim da nice zamandir bad-1 sabadan
sevgilinin haberini alamaz; fakat o bu durumu zamanenin vefasizligina baglar:

Nice demdir peyam-1 yar ile bad-1 saba gelmez

Zamane asinasindan goiilil umma vefa gelmez (Seref Hanim s. 350 g. 72/1)

“Nice zamandir sevgilinin haberiyle bad-1 saba gelmez. Goniil bekleme, zamane
tanidiklarindan vefa gelmez.”

Riizgar, as18a sevgiliden haber getirdigi i¢in onun dostudur. Fakat sairin yasadig1
donemde artik dostlara giiven kalmamistir; bad-1 saba yarin haberini as18a iletmez. Sair
sevgiliden haber gelmemesini riizgarin vefasizligina baglayarak hiisn-i talil sanat1 yapar.

Zati 1se bad-1 sabadan goziine siirme yapmak i¢in sevgilinin ayaginin topragini
siparis eder ki bu, asigin riizgadrdan sadece sevgilinin haberini beklemediginin bir
gostergesidir. Riizgarin bir gorevi de sevgilinin bastig1 topragi asiga ulastirmaktir:

Ayagi topragini kuhl iciin al gel diyu yaruii

Beniim iki géziimg¢ilin eylerem bada siparisler (Zati C.I's. 330 g. 330/5)

“Sevgilinin ayaginin topragini benim iki gbziime slirme yapmak i¢in riizgara al

gel diyerek siparisler veririm.”

“Gazelin tamam1 "EK 3"te verilmistir.
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Sevgilinin ayaginin topragi asigin gozii igin ilagtir. Bu ilac1 asiga ulastiracak
olan da rlizgardir; bu nedenle sair riizgara siparis verir; fakat riizgar bu siparisi her
zaman yerine getirmez:

Kalmadi bad-1 sabay1 gérecek goziim beniim

Virmeyelden tltiya-y1 hak-i payufidan bafia (Zati C.I's. 9 g. 9/2)

“[Sevgilinin] Ayaginin topragmin siirmesini bana vermediginden beri, benim
bad-1 sabay1 gorecek géziim kalmadi.”

Bad-1 saba, sevgilinin ayaginin topragimi Zati’ye ulastirmayarak onun
beklentisini bosa ¢ikarmistir; bu nedenle sair onu gérmek istemez. Ayni zamanda Zati
o siirmeyi goziine ila¢ olarak siiremedigi i¢in gozii iyilesemez ve gercekten goremez.
Beyitte “kalmadi gorecek goziim benim” ifadesinde kinaye sanati yapilmaistir.

Riizgarin asi1ga getirdigi haberler arasinda sevgilinin rakiplerle iliskisi de vardir.
Divan siirinde rakip, sadece sevgilinin diger asiklar1 degildir. Rakip engel teskil eden
herkes oldugu gibi ayni zamanda sevgiye diisman, insanlarin iyi davranislar i¢inde
olmalarin1 ¢ekemeyen, birbirini seven kimseleri her firsatta rahatsiz edip ayirmaya
calisan kisileri de temsil eder (Sentiirk, 1995, s. 40-41). Bu siir geleneginde sevgili
rakiplere asiktan daha ¢ok ilgi gosterir ve yakin davranir. Sevgiliden 6miirde bir defa
iltifat gelecekse o da as18in degil, rakibin nasibine diiger. Sevilen bir tane iken, sevenler
ise yiizlerce hatta binlercedir (Pala, 1995, s. 83). Sevgilinin diger asiklarla olan
iligkisini as18a ileten ¢abuk ayakli nesimdir:

Acildigin haber viriir agyara giil gibi

Her dem bize nesim-i sebiik-pa geliir gider (Nabi s. 624 g. 219/2)

“Cabuk ayakli nesim her zaman bizesenin bagkalarina giil gibi agildiginin
haberini vermeye gelir gider.”

“Gayr”in ¢ogulu olan “agyar” baskalari, yabancilar demektir ve Divan siirinde
rakibi karsilayan kelimelerdendir. Sevgilinin rakiplere giil gibi ag¢ilip, onlarla siki
miinasebette oldugunu asiga nesim haber verir. Nesimin ¢abuk ayakli olarak
nitelendirilmesinin sebebi hi¢ zaman kaybetmeden bu durumu asiga bildirmesidir.
Beyitte ayn1 zamanda “her dem” ifadesinde sihr-i helal sanat1 vardir. Buna gore beyitten
hem nesimin “her zaman” gelmesi, hem de sevgilinin bagkalarina “her zaman” agilmasi
anlamlar1 ¢ikmaktadir.

Seref Hanim ise sevgilinin yabancilarla gegirdigi zaman1 yine onlardan duyar;
ama sabadan bu haberin dogru olup olmadigini duymak ister. Bir anlamda sabanin

sahitligine bagvurur:
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Yar ile itdikleri zevki biliirsefl saklama

Ey saba ben ziimre-i agyardan aldim haber (Seref Hanim s. 336 g. 46/3)

“Ey saba, ben agyar ziimresinden haber aldim. Onlarin yar ile ettikleri zevki
biliyorsan saklama.”

Divan siiri geleneginde sevgili her zaman asiktan ziyade rakibe yakindir; asigi
merak edip ondan haber alma gibi bir kaygist yoktur. Buna ragmen asik yine de
sevgilinin onu sorup sormadigini1 merak eder ve cevabi riizgarda arar:

Reh-giizar-1 yaredir amed-siidiin leyl ii nehar

Var mi1 ey bad-1 saba hig bir su’al eyler beni (Seref Hanim s. 436 g. 236/2)

“Ey bad-1 saba, gece giindiiz gelis gidisin yarin yolu {izerindedir. Hi¢ beni soran
biri var m1?”

Riizgar her yeri dolagtigi gibi sevgilinin semtinden de gecer. Seref Hanim
sevgilinin kendisini merak edip etmedigini riizgirdan sorar; fakat Divan siirinde
sevgilinin asiga ilgi gostermesi s6z konusu degildir. Esrar Dede de saba habercisinden
ayni beklenti igerisindedir:

Peyk-i saba ne haldedir ndzeninimiz

Ol bi-vefa giizel bizi de yad eder mi hi¢ (Esrar Dede s. 320 g. 37/2)

“Saba habercisi, nazeninimiz ne haldedir? O vefasiz giizel, bizi de hi¢ hatirlar
mi1?”

Asik, nazli ve narin sevgilinin vefasiz oldugunun farkindadir; ama yine de
kendisini anip anmadigini haber tasiyan sabaya sorar. Aslinda saire gore, sevgilinin saba
riizgar gibi hizli bir habercisi vardir ve bazen asiga selamin1 gonderebilir:

Dilbera peyk-i saba gibi bir ‘ayyariil var

Gahi dil-sad-1 selam eylesefi olmaz m1 beni (Esrar Dede s. 552 g. 243/6)

“Ey dilber, sabd gibi ¢evik bir habercin var. Bazen selaminla gonlimi mutlu
etsen olmaz m1?”

Asik her ne kadar selam beklese de sevgilinin duygu durumunda higbir
degisiklik olmaz; as1gin beklentileri bosa ¢ikar.

Riizgarin asiktan sevgiliye, sevgiliden ise asiga haber tasimasi onun temel
vasfidir. Bununla birlikte riizgar, asigin askta {istiinliik iddialarinin da habercisidir.
Divan siirinde asik, sevgisini ispatlamak adina siklikla kendini {inlii agk kahramanlarina
benzetir ve onlardan istiin oldugunu ortaya koymaya calisir. Muhibbi de sabadan
Ferhat’a ve Kays’a felegin yeni bir Mecnun olusturdugunu sdylemesini ister. Sair,

asiklik iddiasinda sabay1 kendisine araci yapar:
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Diyesin ey saba Ferhad u Kaysa

Felek bir taze Mecntin itdi peyda (Muhibbi s. 56 g. 50/5)

“Ey saba, Ferhat ve Kays’a diyesin ki felek yeni bir Mecnun meydana getirdi.”

Kays, Mecnun’un hikayedeki ger¢ek adidir. Muhibbi, Ferhat’a ve Kays’a telmih
yaparak kendisinin devrinin Mecnun’u oldugunu saba yoluyla onlara bildirir. Boylelikle
riizgar, Divan sairi ile hikayelerdeki {inlii asiklar arasinda habercilik vasfina sahip olur.

Fuzili ise asiklik iddiasi ile riizgar ilgisini “bada vermek” ifadesi yoluyla kurar:

Olsaydi bendeki gam Ferhad-1 miibtelada

Bir ah ile veriirdi bifi Bi-siitinu bada (Fuzili s. 344 g. 256/1)

“Bendeki gam miibtela Ferhat’ta olsaydi, bir ah ile bin Bisiitun dagini riizgara
verirdi.”

Bisiitun, Sirin’in istegi iizerine Ferhat’in deldigi dagin adidir. Ferhat, bu dag:
delerek, Sirin’e olan askinin biiyiikliigiinii ispat etmistir. Fuzili ise kendisindeki ask
gammin Ferhat’ta olmadigini; yoksa bu aciyla ettigi bir ahin zaten Bisiitun dagim
yikacagin sdyler. Sair, kendi agkin1 Ferhat’tan iistiin tutar.

Divan siirinde riizgar —haberlesme vasfi disinda- kimsesiz olan asi8in
arkadasidir. Asigin kapisini ¢alan bir tek sabadir:

Sabadan gayr1 kimse ben garibiifi kapusin agmaz

Bulutdan gayr1 kimsem yok oliirsem iistiime aglar (Zati C.1. s. 459 g. 459/2)

“Sabadan baska kimse ben garibin kapisini ¢almaz. Oliirsem {istiime aglayacak
buluttan bagka kimsem yok.”

Sairin garipligi kimsesizliginden kaynaklanmaktadir. Oyle ki saba riizgar da
olmasa kapist agilmayacak; bulut yagmur yagdirmasa oldiikten sonra arkasindan kimse
aglamayacaktir.

Divan siirinde doga unsurlarinin ve Ozellikle riizgdrin asigin kotii giiniinde
yaninda olmasi diislincesi “gayr1” redifli gazellerde karsilasilan bir durumdur. XV.
yiizyilda ilk olarak Necéti’nin yazdig1 “gayr1” redifli siirin bir beyitinde dikkati ¢ceken

bu ilgi, sonraki yiizyillarda sairin bu siirine yazilan nazirelerde de devam eder."

B pervane Bayram, “Necati Beg’in “Gayr1” Redifli Gazeline XVI. Asirda Fuzili’nin ve XIX.Asirda
Seyyid Nigari’nin Nazireleri” adli makalesinde sairin bu gazeline Tiirk edebiyatinda Seyyid Nigari’ye
kadar 33 farkli sair tarafindan cesitli sayida nazireler yazildigini belirtir. Bu sairler sirasiyla Mesihi,
Hayreti (2), Zati (3), Fuzili (3), Nazmi (4), Hayali Beg, Muhibbi (2), Fevri (2), Emri (2), Semsi Pasa (5),
Nev’i, Gedayi, Hiséli, Nami, Es’ad, Riyazi, Cevri, Vecdi, Naili, Nedim-i Kadim, Mezaki (2), Siikkeri,
Nabi (5), Nedim, Seyyid Vehbi, Salim, Sem’i, Nevres, Koca Ragip Pasa (2), Sabih, Mekki, Rahmi,
Abdi’dir. Bu say1 19. Yiizyil sairi Seyyid Nigari ile 34’{i bulmaktadir. Tez ¢aligmasi sirasinda Sehi Bey’in
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Necati s6z konusu gazelinde yer alan beyitinde 6liimiinden sonra kendisine vefa
gosterip bir avug toprak atacak olanin yalnizca bad-1 saba oldugunu soyle dile getirir:

Beni aglan beni kim tiistiime gelmez oliicek

Bir avuc toprag atar bad-1 sabadan gayr1 (Necati s. 418 g. 599/2)

“Benim icin aglayin ki 6liince lizerime bir avug toprak atmak i¢in bad-1 sabadan
baska kimse gelmez.”

Necati’nin beyitinde gegen “beni aglan” ifadesi, “bana agla”, “benim i¢in agla”,
“benden bagkasina aglama, sadece bana agla” ve “beni yad et, hatirla ve arkamdan yas
tut” anlamlarina gelmektedir; fakat Necati’de “benim icin” anlami agir basmaktadir
(Kurnaz, 2011, s. 125-126). Beyitte de sair 6ldiikten sonra bad-1 sabadan baska kendisi
icin kimsenin toprak bile atmaya gelmeyecegini vurgular. Divan siirinde daima yalniz
tasavvur edilen as181n, bu yalnmizligin1 paylasan sadece riizgardir. Fuzili de naziresinde
bad-1 sabadan baska kapisini kimsenin agmamasina sitem eder:

Ne yanar kimse bana ates-1 dilden 6zge

Ne agar kimse kapum bad-1 sabadan gayr1 (Fuzilis. 362 g. 286/5)

“Ne goniildeki atesten baska kimse bana yanar. Ne de bad-1 sabadan baska kimse
kapimi calar.”

Asigin ask derdine ve yalnizhigina gonliindeki atesten baska kimse yanmaz.
Halini sormak i¢in bad-1 sabadan baska kimse kapisini ¢almaz. Fuzili gerek gonliindeki
atesi gerekse riizgan kisilestirerek, yalnizligin1 daha da vurgular. Benzer bir ifadeye
Nev’’nin “gayr1” redifli gazelinin matla beyitinde de rastlanir:

Kapum ne kimse acar rlizgardan gayri

Ne hanem igre geliir var gubardan gayr1 (Nev’is. 523 g. 497/1)

“Riizgardan bagka ne kimse kapimi acar. Ne de tozdan baska hanemden igeri
gelen olur.”

Nev’i, rlizgardan baska kimsenin kapisin1i agmadigini, evine ise toz disinda
kimsenin gelmedigini dile getirir. Tozu tasiyan da riizgar oldugu icin beyitte sairin
yalnizligina sadece riizgarin ortak oldugu anlagilmaktadir.

Sehi Bey ise ayni redifli gazelinde bad-1 sabanin giilii agtirmasi ile kimsesizligi
arasinda ilgi kurar:

Gussadan ‘asik oliirse de n’ola kimsesi yok

de “gayr1” redifli bir gazeline rastlanmistir (Sehi Bey, s.323 g.259). Bu nedenle Bayram’in verdigi
bilgilere ek olarak s6z konusu redifli gazellerin sayisinin 35’1 buldugu soylenebilir.
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Gil gibi goiilin agar bad-1 sabadan gayri1 (Sehi Bey s. 323 g. 259/2)

“Kederden asik oliirse de ne olur? Bad-1 sabadan bagka giil gibi gonliinii acacak
kimsesi yok.”

Asik cektigi ask derdiyle bir giin 6lecektir; fakat o kadar yalnizdir ki bad-1
sabadan baska gonliinii acacagi bir dostu yoktur. Baharda esen hafif rlizgar giiliin
acilmasini sagladig gibi as1gin gonliinii de ferahlatir.

As1gin halini bilen ve onun ¢ektigi acilara sahit olan bir tek riizgardir. Asik ona
gizli sirrin1 agmistir ve sabadan bunu kimseye anlatmamasini ister:

Ciin gizlli razuma seni ben mahrem eylediim

Bi’llah eyitme razumi deyyare iy saba (Ahmedis. 217 g. 1/4)

“Ey saba, ben gizli sirrim1 sana agtim. Allah i¢in kimseye sirrim1 sdyleme.”

Kimsesiz olan asik, bu ask derdiyle dile diigmek istemez. Kendisine sirdas
yaptig1 riizgardan da surrint gizli tutmasimi diler. Saba asigin kederini bagkalarindan
saklarken sevgiliye bu durumu haber vermelidir:

Saba agyardan pinhan gamum dil-dara izhar it

Habersiz yariimi hal-i harabumdan haber-dar it (Fuzdli s. 208 g. 42/1)

“Saba, gamimi baskalarindan gizli sevgiliye goster. Habersiz yarimi harap
halimden haberdar et.”

Asigin riizgan1 kendisine bu kadar yakin gormesinin nedeni aralarindaki
benzerliktir. Riizgarin oradan oraya savrulmasi asiklik haliyle birdir. Mezaki de
beyitinde asik olup bad-1 saba gibi kararsizca dolagmayn ister:

Yine 'asik olup bad-1 saba-ves bi-karar olsam

Tolagsam 'alemi ahir mukim-i kiiy-1 yar olsam (Mezaki s. 467 g. 298/1)

“Yine asik olup bad-1 saba gibi kararsiz olsam. Alemi dolagsam, sonunda
sevgilinin bulundugu yerde kalsam.”

Riizgarin kararsizca dolagsmasi yaninda durup dinlemeden gezmesi de asikla
iliskilendirilebilecek bir ozelligidir. Riizgar nasil ki havayla hareket ediyorsa asigi
gezdiren de agk havasidir:

Heva-y1 ‘1sk ile bir lahza 4ram eylemez cdnum

Saba-ves gest ider dest-1 gami her bar ser-ta-pa (Cinani s. 463 g. 1/4)

“Canim agk havasi ile bir an dinlenmez. Saba gibi her defa bastan ayaga gam

¢oliinti gezer.”
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Beyitte “heva” kelimesi tevriyeli olarak hem “hava” hem de “heves” anlamiyla
kullanilmistir. Sair agk havasiyla/ hevesiyle saba gibi bir an durmadan gam ¢dliinii
dolastigin1 sdylemektedir.

Riizgarin asikla benzerligi, 4s1gin onu kendisine yoldas olarak gormesine de
neden olur. Sair, sevgilinin semtinin giil bah¢esini dolasirken sabanin kendisini yalniz
birakmamasini ister:

Giilgen-i kiiy1 tolanmaga nigaruil subha dek

Ey saba merdiimlik it bir gice yoldas ol bafia (Muhibbi s. 54 g. 44/4)

“Ey saba, sabaha kadar sevgilinin bulundugu yerin giil bahgesini dolasmak i¢in
insanlik et, bir gece bana yoldas ol.”

Saba, sairin yol arkadasligi teklifini kabul etmeyince, sair ona bagka bir
beyitinde sitem eder:

Bu Muhibbi hicr ile old1 bugiin Mecniin-sifat

Olmaduii bu yolda sen de baia hem-rah ey saba (Muhibbi s. 55 g. 47/5)

“Bu Muhibbi, ayrilik ile bugiin Mecnun gibi oldu. Ey saba, bu yolda sen de
bana yol arkadas1 olmadin.”

Saba artik asigin ¢ektigi sikintilarda ona dert ortagi olmaz; hatta asiga
sevgiliden vazgegmesini ogiitler:

Ol ki bafia 6giit virlip yaruii terk it diye

Bad-1 hevadur 6giidi didiigi s6zi s6z degiil (Ahmedi s. 442 g. 376/3)

“O ki yarini terk et diyerek bana &giit veren bad-1 hevadir. Ogiidii dedigi s6z, sdz
degil.”

Sabadan haberlesmek icin yardim bekleyen, yalnizligin1 paylagsmasini isteyen
asik, sevgiliden ayrilma 6giidiinii alinca onun soziinii dinlemez. Sair, “bad-1 heva”
ifadesini tevriyeli kullanarak hem “riizgarin” so6zii hem de “bos” s6z anlamini
kastederek 6gilidiiniin dinlenmemesi gerektigini vurgular.

Divan siirinde riizgar-asik ilgisi haberlesme iizerine kuruludur. Riizgarin asiktan
sevgiliye gonderdigi haberler soyle siralanabilir: Asigin askindan sevgiliyi haberdar
etme, hasret haberlerini, selamini, 6liim haberini, 6ldiigiinde topragim iletme, asigin
canint hediye olarak ulastirma. Riizgar sevgiliye tasidigr haberler disinda, asigin
yalnizigmi paylasan sirdasi ve yoldasidir. Asik tiirlii yonlerden kendisini riizgara
benzetir.

Riizgar sevgiliden de éasiga haber ulastirir, sevgilinin halini bildirir. Hatta

sevgiliden gelen haberle as18a can bagislar. Riizgar, ayn1 zamanda sevgilinin rakiplerle
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olan iligkisinin de sahididir. O zaman yarin baskalariyla yapip ettiklerini de asiga soyler.
Tiim bu oOzelliklerinden yola ¢ikilarak Divan siirinde riizgarin, as18in gozii kulag

oldugu sodylenebilir.

3.6.1.1. Ah

Bir act iinlemi olan &h, Divan siirinde asi8in ¢ektigi sikintilarin biiyiikliigliniin
gostergesidir. Divan siirinde asigin agk atesiyle gonliinden ¢ikan bir duman olarak
diisiiniiliir. Asiklar géniilden ah ¢ektikge kivileimlar ve dumanlar déne done gokyiiziine
yiikselir. Sairler ah1 alevli ve dumanli olarak hayal etmelerinin yaninda siddetli riizgar
anlamiyla da kullanmiglardir (Horata, 2003, s. 371; Onay, 2009, s. 42; Pala, 2009, s.
10).

As1gn ask acisi yiiziinden viicudunda yaralar olusur. Bu yaralar iki cesittir. Biri
ok yarasidir ki goz goz, yuvarlak ve nokta gibidir. Digeri ise kili¢ veya hancerin
olusturdugu dilim dilim ¢izgi halinde bir yaradir. Divan siirinde ilki dag, ikincisi serha
olarak gecer. Bunlar sekil benzerligi nedeniyle “h” ve “elif” harfini hatirlatirlar ve yan
yana geldiklerinde “Ah” kelimesi ortaya cikar. Asik, bir taraftan ah ederken diger
taraftan viicudundaki yaralarla onu resmeder (Kurnaz, 1997, s. 424-425). Bu nedenle
Divan siirinde asik ile ah birbirinden ayri diisiiniilemez.

Asigin elindeki tek sermayesi olan ahin bir duman olarak havaya karismasi
nedeniyle riizgarla yakindan ilgisi vardir. Sairler bu ilgiyi “ah yeli”, “bad-1 ah”, “bad-1
semlim-1 ah”, “semiim-1 ah”, “nesim-i ah”, “sarsar-1 ah”, “heva-y1 ah”, “rlizgar-1 ah”,
“tiinbad-1 ah”, “gird-bad-1 4h”, “ah riyah1” gibi tamlamalarla kurmuslardir. Ah
riizgarini hem as1k hem de sevgili iizerinde etkileri vardir. Oncelikle ahin 4518 kendi
yarasina tesir ettigi sdylenebilir:

Acilur ahum yelinden dag-1 sinem giil gibi

Pes bunuii gibi hevada acilur bu nev verd (Muhibbi s. 137 g. 341/3)

“Ahimin yelinden gogsiimiin yarasi giil gibi acilir. Simdi bu taze giil, bunun gibi
havada agilir.”

As1g1n gonlii her zaman yaralidir. Yel gibi olan dh1 bu yarayi ortaya ¢ikarir. Sair
bu durumu, riizgérla agilan taze giil benzetmesiyle ifade eder.

Ahi riizgdra benzeten sairler, denizle ilgili unsurlari da tenasiip yoluyla
beyitlerinde islemislerdir. Muhibbi, aski denize, gonlii ise bir kayiga tesbih ederek

halini anlatir:
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‘Akibet dil fiilkini gark idiser

Rizgér-1 ah ile derya-y1 ‘1sk (Muhibbi s. 441 g. 1431/3)

“Ah riizgari ile agk denizi sonunda goniil kayigimi batiracak.”

Asigin gonlii ask denizinde ilerlemeye calisan bir kayiktir; fakat bu askin
istirabiyla ¢ektigi ahlarin olusturdugu riizgarla adeta alabora olacak ve sonunda
batacaktir. Muhibbi baska bir beyitinde ise gdzyasini denize benzetir. Bu denizi
dalgalandiran yine dhinin riizgaridir:

Bahr-i eskiimde nice gark olmasun dil zevraki

Bad-1 ahumla temevviic eyleyen deryay1 gér (Muhibbi s. 339 g. 1060/4)

“Gonill kayigt gézyasimm denizinde nasil batmasin? Ahimin riizgaryla
dalgalanan denizi gor.”

Asik o kadar ¢ok aglar ki gozyaslar1 deniz olusturur; fakat bir taraftan da ah
etmeye devam eder. Ah riizgiri gdzyasi denizinin dalgalanmasma sebep olur ve
sonunda goniil kayig1 dalgalanan denize dayanamaz. Muhibbi’nin incelenen siirlerinde
siklikla aym duyguyu isledigi goriilmektedir.'* Sairin ah1 riizgéra benzeterek kurdugu
deniz tasvirlerinde tekrara diistiigii dikkati cekmektedir. Muhibbi asagidaki beyitinde ise
gonil kay1ginin agk denizine diistiigiinden beri kiyiy1 géremedigini soyler:

Bahr-i ‘1ska bad-1 ahumla bu goéiiliim zevrakin

Salalidan dostlar sanman kenar1 gormisem (Muhibbi s. 579 g. 1951/3)

“Bu gonliimiin kayigimmi ah riizgariyla ask denizine saldigimdan beri dostlar
sanmayin ki kiy1yr gérmiisiim.”

Gonli ask denizine daldig1 ve ahinin riizgariyla da ask denizi dalgalandigi igin
asik bu halden kurtulamaz. Asigin gonliiniin kiyrya ulasabilmesi i¢in asktan uzaklasmas:
gerekir; fakat Divan siiri geleneginde asktan uzak durmak miimkiin degildir. Asiklik
roliine giren sairin agkindan vazge¢cmesi veya sevgilisine hissettigi duygularda bir
azalma olmas1 s6z konusu edilemez. Bu nedenle asigin gonlii hicbir zaman deniz
kiyisina ulasamayacak, o ask denizinde bogulacaktir.

Asigin ah riizgan gam bulutlarin1 harekete gecirdiginde ise etraf gozyasi
yagmuruyla dolar:

Ahim riyahi deprediiben gam gamamini

" Tez ¢alismasi sirasinda Muhibbi'nin divani taranirken ahi riizgira benzeterek ayni hayali benzer
kelimelerle ifade ettigi 31 beyite rastlanmistir. Klasik edebiyatin en hacimli divanlarindan birine sahip
olan Muhibbi'nin riizgar-ah ilgisinde orijinal mazmunlardan ziyade yinelemelerin s6z konusu oldugu
saptanmigtir.
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Baran-1 eskim ile dolar her diyar b (Ahmet Pasa s. 102 k. 36/22)

“Ahimin riizgarlar1 gam bulutlarin1 hareket ettirince gozyasimm yagmurlar ile
her taraf su dolar.”

Beyitte ah riizgara, gam buluta, gozyas1 ise yagmura benzetilerek asigin hali
tasvir edilmistir. Asigin gozyaslar1 yine onun ahi nedeniyledir. Bu agidan asigin ah
riizgarlarinin kederli hélini tetikledigi ve gozyaslarina sebep oldugu goriilmektedir.
Diinya gozyas1 ve ahla doldugu i¢in goniill cambazinin sevgilinin saginda oynamasi
tehlikelidir:

Girye vii ahimdan ey dil bad i barandir cihan

Oynama can-baz-var ol zilf-i plir-tab iistiine (Ahmet Pasa s. 59 k. 16/17)

“BEy goniil, gozyas1 ve ahimdan diinya yagmur ve riizgardir. O parlak sag
tizerinde cambaz gibi oynama.”

Divan siirinde asiklar canlar1 pahasina bu aski yasadiklari i¢in “can-baz” olarak
da nitelendirilmislerdir. Asigm gonliiniin sevgilinin saginm telinde oynayip asilt
kalmasi, cambazlarin canlarini tehlikeye atarak ince bir ip iizerinde yiirlimeleri gibidir.
Diinya asigin gézyasi ve ahi yiiziinden yagmurlu ve riizgarl oldugu i¢in bu daha da
tehlikelidir. Asigm ahinin riizgan kendi gonlii icin tehdit olusturmaktadir.

Asik, her ne kadar sevgili yiiziinden ah etse de dhinmn olusturdugu riizgarin
sevgiliyi incitmesinden korkar. Sairler bu ilgiyi genelde riizgarin ¢igekleri tahrip etmesi
yoluyla kurmuslardir. Ornegin Sehi Bey beyitinde ahinin yelinden, yiizii giil gibi olan
sevgilinin ¢ekinmesi gerektigini soyler:

Giil-zar-1 hiisni yile virir afisuzin sakin

Ahum yilinden ey yiizi giil eyle ihtirdz (Sehi Bey s. 236 g. 100/2)

“By yiizii giil gibi olan sevgili, dhimin yelinden ¢ekin. Ansizin giizelliginin giil
bahgesini yele verir, sakin!”

Beyitte Sehi Bey riizgarla ilgili hem “ah yeli” hem de “yele vermek” ifadelerini
kullanmistir. Sevgilinin yiiziinii giile, giizelligini ise giil bahgesine benzeten sair, ah
rliizgaryla bu giizelliginin bozulacagini; bu nedenle sakinmasi gerektigini ifade eder.
Sevgiliyi asiga ah ettirmemesi konusunda uyarir. Baki de soguk bir nefesiyle tiim
diinyay1 yele verdigini miibalagal1 bir sekilde sdyleyerek nazli fidanini uyarir:

Giilistan-1 cihani1 bada virmisdiir dem-i serdiim

Sakin ahum yilinden ey nihal-i naz-perverdiim (Baki s. 226 g. 344/1)

“Soguk nefesim diinyanin giil bahgesini riizgara vermistir. Ey nazli fidanim,

',,

ahimin yelinden sakin
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Diinyay1 bir giil bahgesine benzeten Baki, siddetli bir nefesiyle giil bahgesini
darmadagm etmistir. Ah yeline karsi taze, nazli bir fidan gibi olan sevgili de
dayanamayacaktir; bu nedenle ahindan sakinmalidir. Bagdatli Rdihi de asagidaki
beyitinde diinyay bir giil bahgesine tesbih eder. Alemin giil bahgesi, 4s131n gozyaslar:
olmasa yine onun ahiyla kuruyacaktir:

Siddet-i sarsar-1 ahumla kurur giilsen-1 dehr

Akmasa subh u mesa dideleriimden iki nehr (Bagdatli Rihi s. 440 g. 204/1)

“Gozlerimden gece giindiiz iki nehir akmasa, ahimin sarsar riizgarinin siddetiyle
diinyanin giil bahgesi kurur.”

Asigin ¢ektigi acilarin gostergesi ah1 ve gozyaslaridir. Bagdatli Rahi*nin de ask
acis1 Oyle biiyiiktiir ki ettigi ahlar giil bahgesi gibi olan diinyay1 kurutacak siddettedir.
Bununla birlikte iki goéziinden akan yaslar da nehir gibidir ve diinyayr sulayarak
kurumasint engellemektedir. Sair miibalaga yoluyla askim1 ve ask 1stirabini
vurgulamaktadir.

Nedim ise asagidaki beyitinde ahini sicak sam yeli riizgarina benzetir ve naz
fidan1 gibi olan sevgilinin ahina dayanamayacagin dile getirir:

Béad-1 semiim-1 ahima déymezsin el-hazer

Sen ey nihal-i naz dahi nev-residesin (Nedim s. 304 g. 101/4)

“By naz fidam, sen daha yeni yetismissin. Ahimin sicak riizgirina
dayanamazsin, sakin!”

Sevgili gencecik nazli bir fidandir. Asigim gonliindeki ates sonucu ettigi ahin
sicakligina dayanamaz ve kurur. Bu nedenle Nedim, sevgilisini ahindan sakinmasi
konusunda uyarir. Sevgili boyu nedeniyle serviye benzetildiginde ise asigin ahi ona kar
etmez; o servi boylu bir tiirlii egilmez:

Egilmez serv-i kaddiin tiind-bad-1 ah ile hergiz

Sen kanki1 bagui sah-1 dil-ctisinda bitmissin (Cinani s. 557 g. 181/3)

“Boyunun servisi ah kasirgasiyla asla egilmez. Sen hangi bagin goniil ¢ekici
dalinda bitmissin?”’

Asigin  ettigi  ahlara ragmen sevgili umursamazlhigindan ve cektirdigi
eziyetlerden vazgegmez. Asik dhin sert riizgarindan etkilemeyen sevgilinin hangi dalda
bliyliylip yetistigini merak eder. Ahmet Pasa ise sevgilisini dhtan ve godzyasindan
etkilenmemesi nedeniyle tasa benzetir:

Benim ahim yasim kilmaz sana kar

Meger yel Ui sudan hazz alamaz tas (Ahmet Pasa s. 182 g. 133/2)
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“Benim ahim ve gozyasim sana kar etmez. Ciinkii tas, yel ve sudan etkilenmez.”

Sair leff i nesr sanatiyla ahi ile yel, gézyasi ile su ve sevgili ile tag arasinda
paralellik kurarak sevgilinin merhametsizligini vurgular. Ayni nedenle Muhibbi de
sevgiliyi tag goniillii olarak niteler:

Seyl-1 eskiimle eser itmedi &hum yeli ah

Bunca yildur tokinur ol dil-i sengine geliir (Muhibbi s. 167 g. 449/2)

“Gozyasimin seli ile ahim etki etmedi ah! Bunca yildir o tastan gonle dokunur
gelir.”

Asik o kadar aglar ki artik gdzyaslar sel olur. Ahiyla birlikte sel gibi akan
gozyaslari yine de kalbi tas gibi olan sevgiliye tesir etmez.

As1gim ahi sevgili i¢in her zaman bir tehdit unsuru olusturmaz. Asik, ahin1 hafif
ve 1lik esen nesime benzettiginde giil gibi olan sevgilinin bulundugu bahgenin nesesini
arttirir:

Ah eylesem cemélufia karsu ‘aceb degiil

Bagui safasin arturan ey giil nesimdiir (Bagdath Rahi s. 446 g. 213/6)

“By giil, yiizline kars1 ah etsem garip karsilanmaz. Bagin eglencesini arttiran
nesimdir.”

Bahar1 getiren 1lik riizgarlarla icki ve eglence meclisleri disar1 tagiir. Nesimin
bu meclislerdeki zevk ve sefanin artmasinda biiyiik payr vardir. Sair de buradan yola
cikarak nesim gibi olan dhinin giile benzeyen sevgiliye zarar vermeyecegini; aksine
onun nesesini arttiracagini 6ne stirer.

Divan siiri geleneginde asiklarin gonlii, sevgilinin saclarinda asilidir veya orada
yuva yapmistir. Sa¢ karaligi ve daginikligi sebebiyle bu goniilleri perisan eder. Fehim-i
Kadim beyitinde sevgilinin sagina seslenerek asiklarin dhiyla sonunda onun da perisan
olacagini soyler:

Itme cem’-i dil-i ‘ussaki perisan ey ziilf

Bad-1 ah ile perisan olacaksin ahir (Fehim-i Kadim s. 394 g. LXVI/8)

“By sag, asiklarin goniil toplulugunu perisan etme. Sonunda &h riizgar ile sen
perisan olacaksin.”

Asiklarin ahlarmin olusturdugu riizgar, sevgilinin saglarini savurup dagitinca
onun perisan olmasina neden olacaktir. Naili ise ahi kasirgaya benzeterek, sevgilinin
sagindaki kivrimlar: bu kasirgaya baglar. Ilk misrada kivrimlar kapali istiare yoluyla
girdaba benzetilir:

Ziulfi siken siken midir tiindi-1 bad-1 ahdan
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Birbirini basip gelir mevc-i yem-i bela midir (Naili s. 178 g. 53/3)

“Ah kasirgasindan sag¢1 kivrim kivrim mudir [yoksa] bela denizinin birbirine
basip gelen dalgalart midir?”

Naili beyitte riizgar ile ah ilgisini firtinali bir deniz tasviri yoluyla kurar.
Sevgilinin saclar1 bir bela denizi, as1gin ah1 kasirga, sevgilinin sag¢inin kivrimlar ise ya
denizdeki girdap ya da arka arkaya gelen dalgalardir. Ozellikle Muhibbi’de karsilasilan
ah ile iligkilendirilen deniz tasvirlerinin aksine s6z konusu beyitteki kapali anlatim ve
farkli cagrisimlar sliphesiz Naili’nin Sebk-i Hindi sairi olmasindan kaynaklanir.

Emri ahinin riizgar ile sevginin saglarina dokunan tarak arasinda bir ilgi kurar
ve yarinin sa¢in1 ¢eken taragin ahindan korkup korkmadigini sorgular:

Sane havf itmez mi Emri bad-1 ahumdan beniim

Ellere uyup nigiin ziilf-i perisanin ¢eker (Emri s. 70 g. 116/5)

“Emri, benim ahimin riizgarindan tarak korkmaz mi? Nicin ellere uyup perisan
sa¢1 ¢ceker?”

Sevgilinin saglarina degen tarak, 4s1gin ah etmesine sebep olur. Bunun nedeni
hem sevgilinin sagin1 ¢ekmesi hem de orada asili olan asiklarin génliine dokunmasidir.
Sair “el” kelimesini hem “viicut organm1” hem de “bagkalar’” anlaminda tevriyeli
kullanarak derinlestirir.

Divan siirinde riizgar-ah ilgisi en ¢ok benzerlik yoluyla kurulmustur. Benzerlik
ilgisi disinda sairler as1gin dhinin sevgiliye iletilmesi i¢in de riizgara bagvurmuglardir.
Muhibbi sevgilinin semtine ugrayacak olan bad-1 sabadan dhini ve inleyislerini oraya
ulastirmasini ister:

Ey bad-1 saba ger varasin kiy-1 nigara

Bir bir diyesin eylediigiim ah ile zar1 (Muhibbi s. 765 g. 2634/3)

“Ey bad-1 sabd, sevgilinin bulundugu yere varirsan, ettigim ahlart ve
inleyislerimi bir bir diyesin.”

Divan siirinde bir haberlesme araci olarak riizgarin 6nemli bir yere sahip oldugu
daha once belirtilmisti. S6zii edilen isleve bagli olarak asigin ahini sevgiliye iletme
gorevi de riizgarindir. Muhibbi de beyitinde sevgilinin yoklugunda nasil aglayip
inledigini ve ettigi ahlar1 bad-1 sabanin ona sdylemesini ister. [lhAmi’nin de bad-1
sabadan benzer bir talebi vardir:

Bir niyazim var safa lutf eyle ey bad-1 saba

Glisuna yarifi ilet ah-1 dil-i varesin (ilhami s. 113 g. CLXXXIII/5)
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“Ey bad-1 saba, sana bir niyazim var. Liitfet, sevgilinin kulagina bu perisan
gbnliin ahini ilet.”

Bad-1 sabanin as1gin ahim iletmesi, aslinda onun tiim ¢ektigi ac1 ve sikintilar
sevgiliye bildirmesi demektir. Cilinkii 4h, ds181n ask 1stirabinin somut bir gostergesidir.

Asigin ahi sevgilinin kapisina ulasinca onu alip gotiriir. Emri bu durumu
beyitinde Hz. Siileyman’a telmih yaparak isler:

Ahuii ey Emri gétiirdi kapumi didi didiim

Baddur ciinki seha taht-1 Stileyman gotiirtir (Emri s. 84 g. 144/5)

“EBy Emri, ahin kapimi gotiirdli, dedi. Ey sah, ¢linkii riizgardir, Siileyman’in
tahtin1 gotiriir.”

Emri ahin1 riizgira, sevgilinin kapisin1 ise Siileyman tahtina benzetir.
Siileyman’in tahtini nasil ki rlizgar tagiyorsa, ahinin da sevgilinin kapisin1 tagimasina
sasilmamalidir. Sair miibalaga yoluyla ahinin ne kadar kuvvetli oldugunu ortaya koyar.

Divan sairleri riizgar-ah ilgisini asik ve sevgili disinda rakip yoluyla da
kurmuslardir. Aslgm giiclii ah1 rakibe de tesir edecektir; fakat sevgili buna izin vermez:

Sakinursin hemise tiind-bad-1 ah-1 Emriden

Diriga tistine yavuz yil esdiirmezsin agyarufi (Emri s. 151 g. 275/6)

“Emri’nin ahinin kasirgasindan daima sakinirsin. Agyarin iizerine sertriizgar
estirmezsin, yazik!”

Emri’nin ahi sertligi ve soguklugu nedeniyle kasirga gibidir; fakat sevgili asigin
ahinin rakibi etkilemesine izin vermez. Divan siiri geleneginde sevgilinin agyara yakin
davranip ona ilgi gosterdigi bilinmektedir. Beyitte de asik bu duruma hayiflanarak,
sevgiliye sitem eder.

Karamanli Ayni ise beyitinde dogrudan rakibe seslenerek ahindan sakinmasi
hususunda ona adeta gdzdag verir:

Ihtirdz eyle rakiba ah-1 serdiimden sakin

Har u has kalmaz gider sol yirde kim sarsar geliir (Karamanli Ayni s. 409 g.

145/6)

“By rakip, soguk ahimdan kork, sakin ki sarsarin geldigi yerde ¢al1 ¢irp1 kalmaz
gider.”

Sair ahini soguk ve sert riizgara, rakibi ise cali ¢irpiya tesbih eder. Siddetli
rliizgarin yerde ¢er ¢op birakmamast gibi asigin ahi da rakibi silip siipiirecek ve ortadan

kaldiracaktir.
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Incelenen siirlerde Divan siirinde ahin, siddetini vurgulamak amaciyla riizgara
benzetildigi goriilmiistiir. Ah riizgarinin asik, sevgili ve rakip iizerinde farkli etkileri
vardir. Oncelikle Ag1gin Ahinim riizgan kendi goniil yarasini ortaya cikarir. Ask veya
gozyast bir denize benzetildiginde ise onu dalgalandirip goniil kayigini batiran yine ah
rizgaridir. Bu baglamda asigin ahinin riizgarinin agk istirabini arttiran ve agk yarasinin
kapanmasini engelleyen bir etkiye sahip oldugu soylenebilir. Ah riizgar siklikla gozyas
ile birlikte ele alinir.

Sevgili s6z konusu edildiginde ise dncelikle islenen konu, as1gin dhinin sevgiliye
olan tesiridir. Sevgili giil, giil yapragi, fidan gibi doga unsurlarina benzetildiginde asik
ettigi ahlarin sevgiliyi incitmesinden korkar. Sevgili servi gibi uzun ve yaz kis yesil
kalan bir agaca benzetildiginde ise ah riizgar1 onun sadece nazla salinmasini saglar.
Sevgili asigin riizgar gibi olan ahindan hi¢ etkilenmediginde ise sair onu tasa
benzeterek, umursamazligin1 vurgular.

Asik ahiyla olusan riizgarin sevgiliyi sarsmasindan korkarken, rakibi ise ortadan
kaldirmasini ister. Asigin 4l kasirgaya ya da siddetli riizgdra benzetilerek rakibin

bundan sakinmasi beklenir.

3.6.1.2. Goniil

Asigin gonlii, sevgiliye duyulan ask ve arzunun hissedildigi yerdir. Zevk, haz ve
elemlerin membai, merkezidir. Divan siirinde genellikle can methumu ile birlikte anilir.
Bazen teshis edilerek asigin yerine kullanilir veya asik onunla konusur, sohbet eder,
dertlesir. Sevgilinin her tiirlii eziyetinin ve cefasinin yogunlastigi, acisinin hissedildigi
bir merkez olarak dikkati c¢eker. Goniil kararsiz, mahzun, perisan ve yaralidir
(Sefercioglu, 2001, s. 270; Tolasa, 2001, s. 308).

Asigin gonlii ask yiiziinden yorgun ve hastadir. Gonliiniin mutlu olmasi igin
sevgilinin liitfunun riizgarina ihtiyag duyar:

Mtifatifi badi ile sad eyle hatirim

Ciin g1da-y1 rih olur her kalb-i bimara saba (Ilhami's. 19 g. X/5)

“Gonliimii iltifatinin riizgan ile mutlu et. Ciinkii her hasta kalbe saba ruhun
gidas1 olur.”

Hastalara hava degisiminin 6nerildigi bilinmektedir. ilhdAmi de “saba” diyerek

mecaz-1 miirsel yoluyla havay1 kasteder. Hava degisiminin hasta kalbi iyilestirdigi gibi
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onun gonlii de sevgiliden gelecek olan riizgarla senlenecektir. Sevgili riizgarla asigin
hatrini soracak ve onu iyilestirecektir.

Goniil tirli duygulan icinde gizleyen bir yer olarak tasavvur edildigi icin
kapalilig1 yoniiyle goncaya tesbih edilir. Sabah riizgar1 goncayi nasil agtirirsa, asigin
gonliinii de vuslat haberi agar:

Peyam-1 vasl ile dem-beste iken ac¢ilur gofiliim

‘Atayl eylemez mi gonca bad-1 subh-demden haz (Nev’izade Atayis. 223 g.
117/5)

“Gonliim suskunken kavugma haberi ile agilir. Atayi, gonca sabah vakti esen
rliizgardan hazzetmez mi?”

Beyitte vuslat haberi ile riizgar islevleri yoniiyle bir tutulmaktadir. Kavusma
haberi asigin gonliinii agip onu ferahlatacaktir. Seyhiilislam Yahya da benzer bir
ifadeyle sevgiliden gelen goniil alict bahar riizgariyla gonliiniin giil gibi agildigini dile
getirir:

Esdi ¢iin bad-1 bahar-1 iltifat-1 sehriyar

Atesin giil gibi acild1 dil-i piir-sizumuz (Seyhiilislam Yahya s. 163 g. 138/3)

“Padisahin liitfunun bahar riizgan estigi i¢in yanik goénliimiiz atesten giil gibi
acildi.”

Asigin gonlii askin verdigi ac1 ve istirap nedeniyle yamktir. Yanmis goniil
sevgilinin bahar riizgar1 gibi olan liitfu sayesinde ates renkli bir giil gibi agilacaktir.
Beyitte goniil renk dolayisiyla giile tesbih edilmistir.

Ilkbaharda esen riizgar, insanin génliinii senlendirir, disariya ¢ikip eglenme
istegi uyandirir. Seyhiilislam Yahya asagidaki beyitinde bahar riizgarinin insan
gonliinde olusturdugu bu etkiden bahseder:

Dil hevayi olmada esdik¢e bad-1 nev-bahar

Bu hevélar ademe azm-i giilistan itdiriir (Seyhitilislam Yahya s. 87 g. 62/2)

“IIkbahar riizgar1 estikge goniil havai olmakta. Bu havalar insan1 giilbahgesine
niyet ettirir.”

Baharda esen riizgirla goniil kabina sigmamakta ve giizel havanin etkisiyle
insanda bahgelik yerlere ¢ikma istegi uyandirmaktadir. Sair “heva” kelimesini tevriyeli
kullanarak hem bahar havasini hem de insanin gonliindeki arzular1 kastetmistir.

Divan siirinde as1gm gonliiniin sevgilinin saginda asili oldugu hayali de sairlerin
rlizgar-goniil ilgisini kurmasina neden olmustur. Riizgar estikge sevgilinin saglarini

dagitir ve sagta asili olan asiklarin goniilleri oradan oraya savrularak perisan olur:
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Esdikge bad-1 subh perisansin ey goniil

Benzer esir-1 turra-i canansin ey goniil (Nedim s. 293 g. 78/1)

“Ey goniil, sabah riizgar estikge perisan olursun. Sevgilinin sag¢inin kivriminin
esirine benzersin.”

Sevgilinin sa¢i1, dagimikligi ve perisanligi nedeniyle asigin gonliinii ve aklini alir.
Asiklarin goniilleri zincir gibi olan sag tellerinde asili kalmustir. Nasil ki esirler zincire
vurulursa, asiklar da sa¢ tellerine baglanmistir. Riizgar estikge savrulan sag
kivrimlariyla birlikte asiklarin goniilleri de perigan olur.

Saba, sevgilinin sagina tarak gibi degince, asigin goénli de bundan etkilenir:

Bu goiiiil sane gibi ah yine bin pare olur

Ol peri ziilfine ger ide saba saneligi (Muhibbi s. 809 g. 2799/4)

“O perinin sagina saba taraklik ederse, ah bu goniil tarak gibi yine bin parga
olur.”

Muhibbi beyitinde sabay1 sevgilinin saginda dolasmasi yoniiyle taraga benzetir.
Taragin disleri o sacta asili olan as1gin gonliinli parca parga eder; saba da ayni etkiyle
gonlii bin parcaya ayiracaktir. Sair aynt zamanda gonliin pargalar: ile taragin disleri
arasinda da benzerlik ilgisi kurmustur.

Emri ise sabanin goniilleri boyle perisan etmemesi i¢in sevgiliden yardim ister:

Bagdan ¢ikar goiiilleri stiride-hal ider

Ziilfifie hem-dem itme sabay1 meded meded (Emri s. 50 g. 74/2)

“[Ey sevgili!] Sabay1 sacina arkadas etme, aman! Goniilleri bastan ¢ikarip
perisan eder.”

Sabay1 daima kendine yoldas eden ve ondan yardim bekleyen asik, gonlii soz
konusu oldugunda onu perisan ettigini diisiiniir ve sevgiliden medet umar. Divan siiri
geleneginde sevgilinin asiga aciyip ona yardim etmesi s6z konusu olamayacagi i¢in
asigin beklentisi bosa cikacaktir. Ahmedi’nin beyitinde ise as181 sevgilinin saginin
perisanligindan kurtarmak iizere yine saba yardim edecektir:

Nice kurtila ziilfinnden goniil kim

Sabanufi boynina baglar kemendi (Ahmedi s. 601 g. 696/2)

“Goniil, sagindan kurtulmak i¢in sabanin boynuna kemendi baglar.”

Ahmedi agik istiare yoluyla “kement” so6zii ile sevgilinin sagini kasteder. Sair
ayni zamanda sabanin sevgilinin saglarii ugurmasini, asigin  gonliiniin oradan

kurtulmak i¢in riizgara kement atmasi olarak hayal ederek hiisn-i talil sanat1 yapar.
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Sairler, riizgdrin as18in gonliiyle olan ilgisini hem olumlu hem de olumsuz
yonlerden kurmuslardir. Sevgiliden gelen liituf riizgarlar1 as1gin gonliinii ferahlattigi
icin ona mutluluk getirir. Bahar riizgarinin da génlii senlendirme 6zelligi vardir. Asigin
gonlii sevgilinin saglarinda asili oldugunda riizgar onu perisan eder ve asik i¢in olumsuz

durumlar yaratir.

3.6.2. Sevgili

Divan siirinin temel tiplerinden olan sevgilinin riizgarla iliskilendirilmesinin
sebebi oncelikle sa¢1 ve saginin kokusudur. Bunun diginda riizgarin sevgilinin semtine
ugraylp ayagmin tozuna ulasmasi da Divan sairleri tarafindan siklikla s6z konusu

edilmistir.

3.6.2.1. Sa¢

Sag, Divan siirinde sevgilinin en 6nemli giizellik unsurlarindandir. Rengi, sekli
ve kokusu itibariyle siklikla s6z konusu edilen sag ziilf, kakiil, turra, gist, mi(y), kiilale,
percem gibi karsiliklariyla da yer alir. Bunlardan sairler tarafindan iizerinde en ¢ok
durulan ve en begenileni ise ziilftiir (Sahin, 2011, s. 1853). Asig1 rengiyle kara sevdaya
diistiren, sekliyle gonliinii perisanliga siiriikkleyen ve kokusuyla kendinden gegirip mest
eden hep sevgilinin sagidir.

Klasik siirde sacin riizgarla ilgisi oncelikle koku yoluyla kurulur. Sevgilinin
sacinin kokusu bazen dogrudan dogruya bi, niikhet, rayiha, semim, fayiha gibi koku
anlamina gelen kelimelerle ifade edilir bazen de misk, anber gibi maddelere ve reyhan,
siinbiil, menekse gibi ciceklere benzetilir (Oztoprak, 2004, s. 315-316). Cogu zaman
sevgilinin sa¢inin kokusu s6z konusu benzetme unsurlarindan iistiin tutulur; onlarin bile
kokusunu sevgilinin sagindan aldig1 one siiriiliir. Yarin sagmmin kokusunun etrafa
yayilmast i¢in rilizgarin tahrikine ihtiya¢ vardir. Divan sairine gore eger riizgar
sevgilinin saginin kokusunu getirmeyecekse esmesine bile gerek yoktur:

Yele alup getiirmezsen nesim-i kakiil-1 yar

Biziim oldugumuz yerde gerekmez ey saba esme (Behisti s. 442 g. 470/3)

“Ey saba, sevgilinin kakiiliniin nesimini yele katip getirmezsen, bizim
oldugumuz yerde esme, gerekmez.”

Behisti riizgar cesitleri olan yel, nesim ve saba kelimelerini tenasiip yoluyla

birlikte kullanarak sacla olan ilgilerini kuvvetlendirir. Sair, sabadan sevgilinin



165

kakiiliinliin kokusunun esintisini yele karistirip getirmesini bekler. Eger saba, kokuyu
getirmeyecekse esmesine bile gerek yoktur. Behisti boylelikle riizgarin diger tiim islev
ve Ozelliklerini bir yana birakir.

Kani de baddan sadece yarinin kakiiliiniin kokusunu ister, yoksa esip esmemesi
sair i¢in fark etmez:

Biy-1 semim kakiliifii al getiir bafia

Ey bad ister esme sen ister es istemez (Kani s. 306 g. 74/6)

“Ey bad, [sevgilinin] giizel kokulu kakiiliinii al getir bana, [yoksa] ister es ister
esme istemez.”

Riizgar isterse eser isterse esmez. Sair i¢in dnemli olan sevgilinin kakiiliiniin
giizel kokusunu getirmesidir. Behisti gibi Kani’nin de riizgardan beklentisi yalnizca
sevgilinin sa¢inin kokusudur.

Divan sairlerinin siklikla riizgar ile sevgilinin sagini birlikte anmalarinin sebebi,
rlizgarin sevgilinin sa¢ini dagitarak alemin giizel kokmasini saglamasidir.

Ziilfune ¢lin seyr kildi subh-dem bad-1 saba

Ol sebebden old1 ‘dlem d4a’ima ‘anber-semim (Nesimis. 531 g. 278/6)

“Bad-1 saba sabah vakti sa¢in1 gezdigi i¢in o sebepten dlem daima amber kokulu
oldu.”

Amber, Hint denizlerinde yasayan bir ¢esit ada baligindan elde edilen yumusak,
yapigkan ve kara renkte giizel kokulu bir maddedir (Pala, 2009, s. 23). Divan siirinde
siklikla sevgilinin saginin kokusunu nitelemek i¢in s6z konusu edilen amber, beyitte de
benzer sekilde yer almaktadir. Sabahlar1 esen riizgarin diinyaya giizel koku yaymasinin
sebebi, sevgilinin saginda dolasip o kokuyu tagimasidir. Nesimi miibalaga yoluyla
sevgilinin sa¢inin kokusunu 6ver. XIX. yiizyil sairlerinden Osman Nevres de sevgilinin
amber kokulu saclari ile saba arasinda benzer bir ilgi kurar:

Gelirken ¢in-i ziilf-1 yare yiiz siirmiis saba gliya

Ki nesr oldu cihana niikhetinden ‘anberin biillar (Osman Nevres s. 376 g. 60/5)

“Saba gelirken sanki yarin sac¢inin kivrimina yiiz siirmiis ki cihana [sa¢inin]
kokusundan amber kokular1 sacilir.”

Saba eserken sevgilinin saglarina da dokunur. Beyitte diinyanin amber kokmasi
hiisn-1 talil sanatiyla sabinin yarin saglarina yiiz siirmesine baglanmistir. Sevgilinin
ziilfiinlin kivrimlarinda yer alan amber, tiim cihanin giizel kokmasini saglayacak kadar
etkilidir.

Saba, sevgilinin sa¢ bagini ¢oziince de diinyanin giizel kokuyla dolmasini saglar:
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Old1 dimag-1 dehr mu’attar nesim ile

Yarufn meger ki ¢ozdi saba ziilfi bagin1 (Muhibbi s. 787 g. 2717/4)

“Diinyanin dimag1 nesim ile 1tirlandi. Megerki saba, yarin sa¢ bagin ¢6zdii.”

Saba sevgilinin sa¢ bagini ¢ozerek hem etrafin hem de kendisinin giizel
kokmasini1 saglar. Nesim, sevgilinin sagindan aldigi kokuyla diinyada hos kokulu
esintiler birakir. Beyite gore hiisn-i talil yoluyla nesim de kokusunu sevgilinin sagindan
alir.

Riizgar, sevgilinin saciyla olan siki miinasebetinden Otiirii sairler tarafindan
gelini slisleyen messataya benzetilmistir:

Sane urmig ziilfine yarufi saba messata-var

‘Alemi hos-ba iden ol saneniifi dendanidur (Sehi Bey s. 119 k. 19/3)

“Saba, yarin sagina messata gibi tarak vurmus. Alemi hos kokulu eden o taragin
disleridir.”

Messata, gelinin saglarimi tarayip onu siisleyen ve diigline hazirlayan kisidir.
Sairin hayaline gore, saba da sevgilinin sagina messata gibi tarak vurmaktadir. Bu defa
aleme kokuyu dagitan ise taragin digleridir. Ayn1 sebeple Muhibbi taraga minnet eder:

Sane urur ziilfine bliyin getiiriir bad-1 saba

Minnet itsem yirle goklerce layik saneye (Muhibbi s. 716 g. 2456/4)

“Bad-1 saba sacina tarak vurur, kokusunu getirir. Taraga minnet etsem yerden
goge kadar layiktir.”

Sehi Bey’in beyitinde oldugu gibi Muhibbi de sabanin sevgilinin sagina tarak
vurdugunu ve kokusunun geldigini sdyler. Sair, taragin yaptigi iyilik nedeniyle kendini
ona borclu hisseder ve ne kadar minnet etse layik oldugunu dile getirir.

Klasik siirde sevgilinin saginin giizel kokusu anildiginda Cin ve Hita iilkeleri de
s6z konusu edilir. Bunun nedeni misk maddesinin bu bolgelerde yasayan bir cins
ceylanin karnindan elde edilmesidir. Beyitlerde ziilf-i miigg-ba, niikhet-1 miisg, turra-i
hiiban-1 miisgin-m@, miisg-1 Hoten, miy-1 miisg-ba, miisgin sa¢ vb. ifadelerle giizelin
saginin misk kokulu oldugu vurgulanir (Oztoprak, 2004, s. 317). Riizgar da sevgilinin
sacinin misk kokusunu dagitmakla yiikiimlii oldugu icin siirlerde siklikla tenasiip
yoluyla yer alir:

Saba her dem geliir miisgin sacufi Cin ii Tatarindan

Cihani ‘anberin eyler nesim-i miisg-barindan (Nesimi s. 589 g. 324/1)

“Saba her zaman misk kokulu sag¢inin Cin ve Tatari’ndan gelir. Misk yagdiran

nesimiyle cthani amber kokulu eder.”
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Beyitte sevgilinin sa¢1 misk kokmasi yoniiyle Cin ve Tatar iilkelerine tesbih
edilmistir. Divan siirinde Tatar iilkesi ile Dogu Tiirkistan kastedilir ve misk, ah{i, nafe,
blly gibi unsurlarla birlikte kullanilir (Yeniterzi, 2010, s. 328). Yukarida belirtildigi
tizere Cin de misk maddesinin ana vatanidir. Giizel koku ¢ikarilan bdlgeler olmalari
yoniiyle beyitte birlikte kullanilmiglardir. “Dem” kelimesiyle ise tevriyeli olarak
sabanin hem her “an” hem de her “nefes” sevgilinin misk kokulu sag¢indan geldigi
kastedilmistir. Sabanin diinyay1 amber kokusuyla doldurmasinin sebebi de budur.

[lkbahar riizgar, Cin ve Hita iilkelerini sevgilinin saginin kokusunu bulma
umuduyla gezer:

Zilfiinilin bir semmesin umar nesim-i nev-bahar

Gest ider Cin Ui Hitay1 turmaz ol sevdayile (Seyhiilislam Yahya s. 353 g. 327/2)

“Ilkbahar riizgar sagmnin kokusunu umar. O sevdayla durmaz, Cin ve Hita’y1
dolasir.”

Beyitte rlizgarin her yeri dolasirken Cin ve Hita’ya da ugramasi hiisn-i talil
yoluyla sevgilinin sagin1 aramasina baglanmistir. Saba kisilestirilerek sevgilinin sag¢inin
sevdasina diisen bir asik olarak hayal edilmistir.

Divan sairleri siklikla sevgilinin sa¢inin kokusunu Cin, Hita, Tatar iilkeleriyle
iligkilendirip, o bolgelerde ¢ikarilan giizel kokulardan iistiin tutmuslardir. Siinbiilzade
Vehbi’ye gore, saba sevgilinin sa¢inin kokusunu bulsa Tatar nafesini terbiye etmek i¢in
Cin’e ulastiracaktir:

Bulsa Cin'e gotiiriir semme-i ziilf-1 siyehin

Terbiyet etmek icilin nafe-1 Tatar'1 saba (Siinbiilzade Vehbi s. 351 g. 7/4)

“Saba, siyah sagmin bir kokusunu bulsa Tatar’in miskini terbiye etmek igin
Cin’e gotiiriir.”

Tatar, bir tlilke olmasi disinda klasik siirde Tirkler icin de kullanilan bir
kelimedir. Tatar veya Tiirkler glizelleriyle meshurdur ve ¢ogu zaman Tiirk ad1 giizel
anlaminda sifat olarak kullamilmistir (Yeniterzi, 2010, s. 328). Beyitte de sevgilinin
sacinin kokusu hem Tatar’da ¢ikarilan miskten hem de Tatar giizelinin kokusundan
Uistlin tutulmustur. Yarin siyah saclarmin bir kokusu, Tatar nafesini terbiye edecek
giizelliktedir.

Seyhi’nin beyitinde ise nesim-i saba, sevgilinin sa¢ kivriminin misk kokusunu
Hita’ya hediye olarak gotiiriir:

Ne miisk durur saginin ¢ini kim nesim-i saba

Hitaya kokusunu her dem armagan iledir (Seyhi s. 134 g. 38/2)
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“Sagmin kivrimi ne misktir ki nesim-i saba Hita’ya her an kokusunu armagan
olarak iletir.”

“Cin” kelimesi beyitte hem “kivrim” hem de “lilke” anlamiyla tevriyeli
kullanilmistir. Sevgilinin sag¢inin kivrimi dyle misk kokuludur ki saba nesimi bu kokuyu,
miskin vatani1 olan Hita’ya armagan olarak getirir. Beyitte yine sevgilinin sa¢inin koku
yoniinden Hita’ya iistiinliigii s6z konusudur.

Saba yarin ziilfiiniin kokusunu alinca Hita’y1 terk eder ve oralarda dolagsmaz:

Ziilfunin kohusina urdr Hita terkin saba

Ahmedi degiil yalufiuz ‘1skufiufl avaresi (Ahmedi s. 579 g. 653/7)

“Askinin avaresi yalniz Ahmedi degildir. Saba, sa¢cinin kokusuna Hita’y1 terk
etti.”

Saba, bir yerde kalamamas1 ve oradan oraya savrulmasi yoniiyle avare olarak
nitelendirilir. Asikla ortak noktalarmdan biri de budur. Avare kelimesi ayni zamanda
perisanligl da igerir. Sevgilinin saginin bir 6zelligi daginik olmasidir ki ona gonliinii
kaptiran asiklar1 da perisan eder. Beyite gore sabanin basibos ve perisan bir halde
dolasmasinin nedeni sevgilinin sagidir. Saba, yarin ziilfiiniin kokusu ugruna Hita’dan bile
vazgecmistir. Muhibbi’nin beyitinde ise sevgilinin sa¢inin kokusunun yaninda ceylandan
elde edilen miskin degeri kalmayacaktir:

Muhibbi kalmaya hergiz revaci misk-i ahlinuii

Iletse biiy-1 ziilfinden sabalar Cine Magine (Muhibbi s. 703 g. 2407/5)

“Ey Mubhibbi, saba riizgarlar1 Cin ve Magin’e [sevgilinin] sa¢inin kokusundan
iletse ahu miskinin asla itibar1 kalmaz.”

Magin, Cin’in glineyine verilen addir ve ¢ogunlukla Cin kelimesiyle birlikte
kullanilir (Pala, 2009, s. 293). Daha o6nce de belirtildigi lizere misk, Cin ve Magin
bolgelerinde yasayan ceylanin karnindan elde edilen bir maddedir; yani bu giizel
kokunun kaynagi ceylandir. Beyitte miibalagali bir sekilde sevgilinin sa¢inin kokusunun
yaninda miskin gegerliliginin olmayacagi sdylenmistir. Kdmi de asagida yer alan
beyitinde ahu ile sevgilinin sa¢1 arasindaki ilgiyi bad-1 saba yoluyla kurar:

Gotiirdi bad-1 saba bliy-1 ziilf-1 piir-¢ini

Gobek burisina ugratdi ahti-y1 Cini (Kami s. 453 matla 148)

“Bad-1 saba [sevgilinin] kivrimli sa¢inin kokusunu gotiirdii. Cin ceylanini mide
agrisina ugratt.”

Beyitte ahunun sevgilinin sacinin kokusunun kiskangligindan mide agrisi

yasadig1 sOylenmektedir. Boylelikle hiisn-1 talil sanatiyla ceylanin midesindeki urdan
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tiretilen misk kokusu, sevgiliyi kiskanmasina baglanmistir; yani Kdmi’ye gore, ceylanin
karnindan elde edilen giizel koku yine sevgili nedeniyledir. Sevgilinin saginin kokusunu
ceylana iletip miskin olugsmasini saglayan ise bad-1 sabadur.

Sevgilinin sagina ugrayan saba, ondan aldigi kokuyla oliileri bile diriltebilir.
Kad1 Burhaneddin’e gore surun liflenmesine gerek yoktur:

Bad-1 saba ger iriire ziilfi kohusini yiter

Olii dirilmege negciin hicet-i nefh-i sir ola (Kad1 Burhaneddin s. 218 g. 553/6)

“Olii diriltmek igin surun iiflenmesine nigin gerek olsun. Bad-1 saba eger saginin
kokusunu ulastirsa yeter.”

Israfil’in boynuzdan borusuna “sur” adli verilir. Islami inanisa gore, Israfil
surunu birinci defa ¢aldigi zaman kiyamet kopacak; ikinci defasinda biitiin 6liiler
dirilecektir (Onay, 2009, s. 424). Kadi Burhaneddin s6z konusu itikada telmihte
bulunarak sura gerek olmadigini, sevgilinin saginin kokusunu getiren bad-1 sabanin
Oliileri diriltmeye yetecegini dile getirir. Sair, sevgilinin saginin kokusunu getiren bad-1
saba ile Israfil’in sur borusunu iiflemesi arasinda karsilastirma yaparak sevgilinin
sacinin kokusunu {istiin tutar.

Sevgilinin sacina ugrayan riizgir, can bagislama yoniiyle Hz. Isa’ya da
benzetilir. Nesimi beyitinde kapali istiare yoluyla saba ile Hz. Isa arasinda ilgi kurar:

Goniil saba nefesinden dirildi can buld

Kara sacindan anufl gor ne bl getiirdi nesim (Nesimi s. 529 g. 276/4)

“Goniil, saba nefesiyle dirilip can buldu. Nesim, onun kara sa¢indan ne koku
getirdi, gor!”

Asigin gonlii sabanin nefesiyle adeta dirilmistir. Ciinkii nesim, sevgilinin kara
saginin kokusunu getirmistir. Hz. Isa’nin nefesiyle 6liilere can vermesi gibi sevgilinin
kokusunu getiren riizgarla asigin gonlii canlanmistir.

Incelenen beyitlerde riizgar-sac ilgisinin farkli unsurlar yoluyla da kuruldugu
goriilmistiir. Bu unsurlardan biri de XIX. yiizyilda Osmanli toplum hayatinda
goriilmeye baslayan festir. XIX. ylizyll Divan ve halk siirinde asik, sevgiliden yasmak
veya fesin altindan kakiiliinii ¢ikarip dagitmamasini, kakiilii kimsenin gérmemesini,
kimsenin ona dokunmamasini, sabah yelinin kakiilii incitmemesini ister (Kaya, 2000, s.
18). Fes, Kececizdde izzet Molla’nin asagidaki beyitinde de riizgar ve sagla
iliskilendirilerek kullanilmistir:

Zir-i fesinden eyle halas ey saba meded
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Mahbesde biiy-1 kakiilii rencide olmasin (Kegecizade Izzet Molla s. 564 g.
392/3)

“Ey saba, fesinin altindan kurtar, yardim et. Zindanda kakiil kokusu rencide
olmasin.”

Fes, silindir seklinde tepeye dogru daralan {istiinde sarkan piiskiilii bulunan bir
bagliktir. Fesin Osmanli’ya gelisi II. Mahmut devrine rastlar. II. Mahmut devrinin
biikiilmemis ipekten bol mavi iplikli piiskiilii basin hareketi veya riizgar sebebiyle sik
stk dagildigr ve tasiyana derbeder bir goriinlis verdigi i¢in sik sik taranmasi,
diizeltilmesi gerekirmis. Bu piiskiilleri taramak i¢in carsida, sokaklarda kiigiik ¢ocuklar
ellerinde taraklarla dolasir ve para kazanirlarmis (Tezcan, 1999, s. 415-416). XIX.
yiizyilin dnde gelen sairlerinden Kegecizade izzet Molla’nin beyitinde ise fes, sevgilinin
sacinin kokusunu saklayan bir hapishaneye benzetilmis ve sabanin kokuyu festen
kurtarmas1 istenmistir. Riizgar fesi diisiirecek ve sevgilinin sacinin kokusu ozgiir
kalacaktir. Beyit, Osmanli’nin hayatina XIX. yiizyilda giren fesi, riizgar ve sevgilinin
saciyla iliskilendirilmesi nedeniyle farklilik arz eder.

Divan siirinde koku ilgisi disinda riizgarin sevgilinin sagini1 dagitmasi da siklikla
s0z konusu edilmistir. Giizelin sac1 genellikle daginik olup uglar1 kivriktir. Bazen orgiili
bazen de diiz ve yerlere kadar uzanmistir. Hangi sekilde olursa olsun sevgilinin sag1
as18in gonliinii baglar, kendine bend eder (Deniz, 2004, s. 262). Sevgilinin daginik olan
saclar1 riizgarin esmesiyle daha da dagilir ve perisan bir hal alir. Bu durumu goren asik
da tarumar olur:

Aklim gider beni ider elbetde tar-mar

Bir kez tokinsa ziilf-i perisana rizgar (Fatin s. 73 g. 33/3))

“Riizgar, bir kez perigan saca dokunsa aklim gider. Elbette beni tarumar eder.”

As1gin sevgilinin saclarma ulasip ona dokunma imkani yoktur. Riizgar bir defa
bile giizelin daginik sagina degse, as18m akli gidecek ve perisan olacaktir. IlhAmi de
bad-1 sabanin sevdiginin sa¢in1 dagitmasindan hosnut degildir:

Perisan eylemis girmis dagitmis ziilf-i canani

N’ola ben simdi ¢okluk etmesem bad-1 sabadan haz (Ilhami s. 92 g. CXLVII/6)

“Bad-1 saba sevgilinin sagin1 girmis, dagitmis, perisan etmis. Ben simdi bad-1
sabadan ¢ok hazzetmesem ne olur?”

Riizgarin sevgilinin sa¢in1 dagitmasinin asik tarafindan hos karsilanmamasinin
sebebi hem kiskanmasi hem de kendi gonliinii de etkilemesidir. Cilinkii as1gin gonlii

sevgilinin sa¢inda asihidir. Klasik siirde gilizelin sa¢ sekli ile riizgar arasindaki ilgi en
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cok goniil yoluyla kurulmustur.”> Nesim, sevgilinin sa¢mna ugradik¢a binlerce gonlii
yanig1 gorur:

Ziilf-1 pirtabini etdikge giizergah nesim

Nice bin slizis-1 dilden olur 4gah nesim (Naili s. 258 g. 237/1)

“Nesim, parlak sacina ugradikca nice bin gonlii yanmistan haberdar olur.”

Sevgilinin aski yiiziinden gonlii yanik olan binlerce asik vardir ve bu asiklarin
goniilleri sevgilinin saginda yer bulmustur. Riizgdr her ne kadar orada asiklarin
goniilleri oldugunu bilse de eserek onlari perisan eder:

Her lahza perisan olur bad-1 sabadan

Dil olsa dahi kakiil-i cananda mahfiiz (Fatin s. 92 g. 70/2)

“Goniil sevgilinin kakiiliinde gizlenmis olsa da her an bad-1 sabadan perisan
olur.”

Her ne kadar as1gi gonlii sevgilinin karisik saglarinda gizlenmis olsa da, bad-1
saba esintisiyle sa¢1 savurunca goniilleri ortaya ¢ikarir ve onlarin dagilmasina sebep
olur. Goniillerin perisan olmasinda sevgilinin saginin hicbir sugu yoktur; o saglari
hareket ettiren bad-1 sabadir:

Zilfiine kalsa perisan eylemezdi dilleri

Ani da tahrik eden bad-1 sabadir n’eylesin (Nef’i s. 325 g. 91/4)

“Sacina kalsa goniilleri perisan etmezdi. Onu da tahrik eden bad-1 sabadir, ne
yapsin?”

Asiklarin tarumar olmasinin sebebi sevgilinin saglar1 degil; onu dagitan
riizgardir. Bu nedenle sair, gonliiniin diistiigli perisan hali riizgara baglar. Seref Hanim
asiklarin goniillerine yer olmasi i¢in sabah riizgarindan sevgilinin sagin1 savurmamasini
talep eder:

Lutf eyle tagitma meded ey bad-1 seher-hiz

Diller i¢iin ol ziilf-i mu’anberde yer olsun (Seref Hanim s. 390 g. 148/3)

“Ey sabah esen riizgér, liitfet, dagitma, aman ki o amber kokulu sacta goniiller
i¢in yer olsun.”

Sair, sabah vakti esen riizgardan aman dileyerek sevgilinin sagini1 dagitip asiklari
yersiz birakmamasini ister.

Nef’1 ise farkl bir hayalle, ¢evgan oyunuyla riizgar-sa¢-goniil ilgisini kurar:

% Riizgar ile As181n gonlii arasindaki ilgiye tezin “3.6.1.2. Goniil” boliimiinde de deginilmisti. Bu
boliimde ise daha farkli beyit 6rnekleriyle konuya agiklik getirilmeye calisilacaktir.
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Saba ¢evgan edince turra-i pertab-1 dildar

Gelip asiklarin bir yere top oldu dil-1 zar1 (Nef’1s. 213 k. 49/42)

“Saba, sevgilinin savrulmus kivrimini ¢evgan edince, asiklarin inleyen gonlii
gelip bir yere top oldu.”

Cevgan, top ve ucu egri degneklerle oynanan bir oyun tiiriidiir. Bir meydanda ata
binilerek eldeki sopa (¢evgan) ile topa (gliy) vurma suretiyle oynanir. Gliy u ¢evgan,
Divan siirinde adindan en fazla bahsedilen oyunlardandir. Sairler, genellikle sevgilinin
yizii ve glizelligini ¢evgan oyununun oynandigi meydana; yiizlindeki benleri, ¢ene
cukurunu; asiklarin gonliinii, canin1 veya basini da topa benzetirler. Sevgilinin saglar1 ve
kakiilii ise sekil itibariyle ¢evgana benzetilir. Cevganin 6zelligi, topa vurmak igin
ucunda kepge yahut davul tokmagi gibi bir kismin bulunmasidir ki bu kisim sairler
tarafindan sacin ucundaki kivrim olarak hayal edilir (Kaplan-Poyraz, 2010, s. 156;
Deniz, 2004, s. 296). Nef’’nin beyitinde de sevgilinin sac1 sekil yOniiyle ¢evgana,
asiklarin goniilleri de topa benzetilmistir. Cevganla topa vurulmasi gibi sabanin
hareketiyle sevgilinin saglar1 da asiklarin gonliine vurmaktadir.

Gonliin giizelin saginda asili olmasi, Hallac-1 Mansir’la da iliskilendirilmesine
yol agmistir. Muhibbi’nin beyitinde goniil, asili olma yoniiyle Mansar’a benzetilir:

Nice bir ziilfi hevasina yeliip sam u seher

Dili Manstr-sifat ziilfine ber-dar ideliim (Muhibbi s. 545 g. 1828/3)

“Ne zamandir bir sac1 hevesine sabah ve aksam esip, gonlii Mansir gibi sagina
asalim.”

Hallac-1 Mansiir cezbe hélinde “Ene’l Hakk” (Ben Allahim) dedigi i¢in asilan
biliylik bir mutasavviftir. Muhibbi Manslir'un asilmasina telmihte bulunarak, sabah
aksam sevgilinin saginin hevesiyle dolasan gonliin sonunda o sagta Manslr gibi
astlmasini arzu eder. Beyitte “heva” kelimesi hem “heves” hem de “hava” anlamiyla
tevriyeli kullanilmistir.

Sevgilinin sag¢ina baglanan asiklar, delilik haliyle de iliskilendirilir. Divan
siirinde sevgilinin saginin sekil olarak benzetildigi unsurlardan biri zincirdir. Eskiden
deliler zincire baglanir ve iyilesinceye kadar onunla muhafaza edilirlerdi (Deniz, 2004,
s. 277). Asiklar da sevgilinin zincir gibi olan saclarmna bagl olduklari ve asktan
kendilerini kaybettikleri i¢in deli, divane, mecnun gibi sifatlarla anilmislardir. Esrar
Dede asiklarin sevda zincirine baglanmalarini sabanin gilizelin kivrimli  kakdliinii
dagitmasina baglar:

Kakiil-i ham-der-ham-1 dildar etdifi tarmar



173

Eyledin ‘ussaki der-zencir-i sevda ey saba (Esrar Dede s. 278 g. 6/2)

“Ey saba, goniil alan sevgilinin biikliim biikliim kakiiliinii tarumar ettin. Asiklar
sevda zincirine bagladin.”

Sevda, “kara” anlamina da gelir. Sair, kelimenin bu anlamiyla sevgilinin saginin
rengi arasinda da bir ilgi kurar. Asiklar, sabdnin kivrim kivrim kakiilleri darmadagin
etmesiyle sevda/ sa¢ zincirine baglanirlar.

Osman Nevres asagidaki beyitinde sevgiliye seslenerek sagini riizgara
salmamasini ve delinin zincirini bogsandirmamasini sdyler:

Béda verme ziilfiifiii salma dil-1 asiifteyi

Agma zenciri bosandirma améan divaneyi (Osman Nevres s. 495 g. 288/5)

“Sacim1 riizgara verme, bastan ¢ikmis gonlii salma. Zinciri agma, divaneyi
bosandirma, aman!”

Sevgilinin sacini riizgarda savurmasiyla orada bulunan asik, zincirinden kurtulan
deli gibi olacaktir. Bu nedenle sair, giizeli sa¢larimi riizgarda ¢ézmemesi konusunda
uyarir. Osman Nevres bagka bir beyitinde ise benzer hayali Mecnun’a telmihte
bulunarak dile getirir:

Ziilf-1 zincir-1 siken-der-sikenifi gorse eger

Diiser avare beyabanlara Mecniin gibi yel (Osman Nevres s. 286 k. 12/33)

“Yel eger kivrim kivrim zincir gibi olan sacini gérse, Mecnun gibi avare bir
halde ¢ollere diiser.”

Bilindigi iizere Mecnun, Leyla’nin agkiyla ¢ildiran ve ¢ollere diisen bir asiktir.
Sair beyitinde riizgarin, sevgilinin sag¢inin kivrimlarini gordiigiinde Mecnun gibi
delirip, perisan bir durumda c¢dllere diisecegini sdyler. Osman Nevres, sevgilinin
sacinin seklini zincire benzetir ve delilik ilgisini zincir yoluyla kurar. Beyitte yelin her
tarafi gezmesi, sevgilinin saginin kivrimlarina baglanarak hiisn-i talil sanat1 yapilmistir.

Riizgarin sevgilinin sagin1 dagitmasinin asigin gonlii i¢in iki farkh etkisi vardir.
Birincisi yukarida verilen orneklerde goriildiigli tizere divane olan asiklarin zincirini
cozerek onlart savurmasidir. Digeri ise asiklarin deli goniillerini sa¢ kivrimlarina daha
da baglamasidir:

Eylesin bad-1 saba ziilfiinii ko ham-der-ham

Dil-i divaneyi bend eylemek asan olsun (Nef’1s. 327 g. 96/2)

“Birak bad-1 saba sa¢ini kivrim kivrim etsin. Cilgin gonlii baglamak kolay

olsun.”
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Nef’1’ye gore, bad-1 saba sevgilinin sacini birbirine doladik¢a ¢ilgin goniilleri
zaptetmek daha kolay olacaktir. Beyitte eskiden delilerin zincire baglanmasi durumuna
telmih vardir.

Riizgarin sevgilinin yliziine dokiilen saglarini hareket ettirip yanagim ve
benlerini ortaya ¢ikarma ihtimali de sairler tarafindan beyitlerde konu edilmistir. Baki,
bad-1 sabanin sevgilinin sagiyla gizlenmis ayva tiiylerini kimseye gostermedigini dile
getirir:

Ser-i ziilfiyle hatin 6rter imis dirler o sth

Ag¢madi kimseye amma oray1 bad-1 saba (Bakis. 76 g. 9/2)

“O suh saglarinin ucuyla ayva tiiylerini ortermis derler; ama bad-1 saba orayi
kimseye agmadi.”

Yanagin lizerinde bulunan ayva tiiyleri sevgilinin giizellik unsurlarindan kabul
edilir. Asik her ne kadar giizelin ayva tiiylerini gérmek istese de saglar1 orter. Bad-1
saba da sa¢1 savurmayinca orasi gizli kalir ve kimse géoremez. Mezaki’nin beyitinde ise
ayva tiiylerinin ilkbahar riizgarinin hareketiyle bazen goriilebilecegini sdyler:

Tahrik idince kakiilini bad-1 nev-bahar

Ol hatt u hal gah 'ayan geh nihan olur (Mezaki s. 374 g. 151/5)

“Ilkbahar riizgar, kakiiliinii tahrik edince, o ayva tiiyleri ve ben bazen belirir
bazen gizlenir.”

Giizelin yanag: lizerine diisen saclart yanagini kapatir; bu nedenle yanaktaki
ayva tiiyleri ve ben gorlinmez. Riizgar estiginde ise sa¢ hareket ettiginden bazen ayva
tilyleri ve ben goriilebilir. Mezaki baska bir beyitinde ise parlak yiize dokiilen siyah
sac1 gece ve giindiiz tezadiyla tasvir eder:

Siyeh ziilfin saba tahrik idiip rly-1 miinir tizre

'Acebdiir ki nehar1 leyl ider leyli nehar eyler (Mezaki s. 190 k. 8/88)

“Saba parlak yiiz iizerine siyah sa¢1 hareket ettirerek acayiptir ki giindiizii gece,
geceyi glindiiz eder.”

Sevgilinin aydinlik yiizii glindiize, siyah saci1 ise geceye benzetilmistir. Sabanin
sac1 hareket ettirmesiyle sevgilinin yiizii kapanip geceye, tekrar acilinca ise giindiize
donmektedir.

Bagdatli Rahi, bad-1 sabanin sevgilinin sagini dagitip yliziinii ortmesinden
hosnut degildir. Boyle bir durumda sairin sabahi aksama doner:

Ziilfin tagidup seyrimiize mani’ olursin

Ey bad-1 saba sensin iden subhimuz sam (Bagdatli Rihi s. 845 g. 815/5)
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“Ey bad-1 saba, [sevgilinin] sa¢in1 dagitip seyrimize mani olursun. Sabahimizi
aksam eden sensin.”

Mezaki’nin gece ve giindiiz olarak tarif ettigi hal, Bagdatli Rihi’nin beyitinde
sabah ve aksam olarak nitelendirilmistir. Sair, sevgilinin 151k sacan yliziiniin aydinligini
seyrederken, bad-1 saba sagini1 dagitarak yiiziine gelmesine neden olur. Boylece sabahin
aydinlig1 aksamin karanligina doniisiir.

Necati ise sabanin sevgilinin siyah saclarmi yiliziinden gotiirmesi gerektigini;
clinkii nevruz vaktinin geldigini dile getirir:

Gidersin ko kara ziilfiin saba yeli yanagindan

Ki nev-riiz olicak derler giines iizre sehab olmaz (Necati s. 260 g. 244/2)

“Birak saba yeli yanagindan kara sacini gidersin ki nevruz oldugunda giines
iistiinde bulut olmaz.”

Necati leff i nesr sanat1 yoluyla sevgilinin yanagi ile glines; kara saclari ile bulut
arasinda ilgi kurmustur. Sair, nevruz vaktinin yani baharin geldigini artik bu mevsimde
giinesin bulutlarla kapanmamasi gerektigini sdyler. O héalde saba yeli de sevgilinin
yanagi lizerinden kara saglarini gétiirmelidir.

Sevgilinin sa¢1, sekli itibariyla tuzaga benzetilir. Tuzagin yemi ise yanak
tizerindeki bendir. Saba sac1 dagittikga yem yani ben ortaya cikar:

Saba ziilfiifi perisan itmediik¢e gormediik haliin

Bu damufi danesin altinda pinhan eylemis sayyad (Kami s. 265 g. 26/5)

“Saba, sacim1 dagitmadikc¢a benini gormedik. Avci, bu tuzagin tanesini altinda
gizlemis.”

Beyitte giizelin sa¢1 4s1g1in gonliinti yakalamak i¢in kurulmus bir tuzaga, beni ise
bugday tanesine benzetilmistir. Saba sevgilinin sac¢ini dagitinca tane gorlinmiistiir.

Sevgilinin sac1 ejderhaya benzetildiginde saba, tilstmi ¢oziip gizli hazineyi
goriinlir hale getirir. Emri sabanin eserek sevgilinin saglarini yanagin iizerinden
gotiirmesini ejderha- hazine ilgisinden yola ¢ikarak beyitine konu eder:

Tilism-1 ejder-i ziilfiifi saba sikest itse

‘Akik kufl ile gencine-i nihan goriniir (Emris. 102 g. 179/4)

“Saba, sa¢inin ejderhasinin tilsimini ¢ozse, akik kilit ile gizli hazine goriintir.”

Divan siirinde saglar sevgilinin hazinesini bekleyen ejderhalara benzetilir.

Efsaneye gore hazineleri yilanlar korur ve hazineye ulagmak isteyenleri oldiiriirmiis.
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Sevgilinin yiizii ve yanagi bir hazinedir. Saglar bu hazineyi bekleyen yilan veya ejderha
olarak tasavvur edilir (Sahin, 2011, s. 1862). Emri’nin beyitinde de sevgilinin sag1
ejderhaya, kirmiz1 dudaklar1 akik tasindan yapilmis bir kilide, yanagy/ yiizii ise gizli bir
hazineye benzetilmistir. Saba, ejderhanin tilsimim1 bozunca yani sevgilinin sagini
dagitinca dudagi, yanagi ve yiizii ortaya ¢ikacaktir.

Divan sairleri rlizgar ile sevgilinin sag1 arasinda farkli ilgiler de kurmuslardir.
Ornegin Kadi Burhaneddin sabanin sevgilinin ziiliiflerinde attig1 diigiimleri diinyada
hi¢bir dokumacinin atamayacagini 6ne siirer:

Ziilfinde anui diizdi saba sol girihi kim

Tohimaya bir girihini diinyada nessac (Kadi Burhaneddin s. 423 g. 1090/4)

“Saba onun saginda soyle diigiimii att1 ki diinyada [hi¢bir] dokumaci bir
diigimiinti dokuyamaz.”

Beyitte saba, sevgilinin sa¢ini karistirip diiglimlemesi yoniiyle bir dokumaciya
benzetilmistir.

Divan siirinde riizgdrin sac¢i dagitip perisan etme Ozelligi hemen her sair
tarafindan s6z konusu edilmistir. Fatin’in “saba” redifli gazeli her beyitinde bu 6zelligi
islemesi bakimindan dikkate degerdir.'® Sair birinci beyitte sabanin sevgilinin sagini
perisan ettigi icin kendi aklmi ve fikrini de inlettigini; ikinci beyitte sabah vakti
sevgilinin sagina ugrayan sabanin kendisini sasirtip ¢ilgin ve hayran bir halde getirdigini
soyler. Ugiincii beyitte Leyla ile Mecnun hikayesine telmihte bulunarak, sabanin saginin
Leyla’sin1 tahrik ederse ¢6liin Kays’in1t Mecnun’un gonliine doniistiirecegini dile getirir.
Dérdiincii beyite gore ise saba her ne kadar cana ve gonle uygun esse de sevgilinin
kakiiliinii dagitip perisan edecektir. Son beyitte ise Fatin, sabanin dlemi her an liituf ile
dolagsmasina ragmen sevgilinin sagma dokunarak “tel kiracagi™ni yani diizeni
bozacagini ifade eder.

Riizgar-sag ilgisi agisindan incelenen siirlerde en ¢ok riizgarin sevgilinin saginin
kokusunu tasimasi ve sa¢ini dagitmasi yoniiyle ele alindigi goriilmiistiir. Divan
sairlerine gore diinyanin giizel kokmasinin nedeni riizgarin sevgilinin sa¢inin kokusunu
etrafa yaymasidir. Hatta sevgilinin sa¢1, misk ve anber kokularimin kaynag: olan Cin,
Magin, Hita, Tatar’dan istiindiir. Riizgar, sevgilinin saginin kokusunu bu bolgelere
armagan olarak iletir. Ceylan yarin saginin kokusunun kiskancligindan miski tretir.

Boylelikle sairler misk kokusunun olugsmasini da hiisn-i talil yoluyla sevgilinin sagina

'® Gazel metni “Redifi Riizgar ve Riizgar Cesitleri Olan Siirler” boliimiinde yer almaktadir.
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baglarlar. Sevgilinin sagina ugrayan riizgar, ondan aldigi kokuyla o6liileri diriltme
ozelligi de kazanir. Bu ilgiden &tiirii riizgar, Hz. Isa’ya tesbih edilir.

Sekil acisindan bakildiginda ise riizgér, sevgilinin daginik olan saclarini daha da
perisan bir hale getirir. Orada bulunan asiklarin goniillerini de tarumar eder. Sa¢ ¢evgan
oldugunda goniil top, zincir oldugunda ise asik ona baglanmis bir deli olarak hayal
edilir. Riizgar sac1 savurdukg¢a asik bu durumdan dogrudan etkilenir. Sevgilinin sag1
yiiziine dokiildiigiinde ise riizgardan onu gotiirmesi beklenir. Ciinkii kara saclar,

sevgilinin parlak yanagini ve yiiziindeki ayva tiiyleri ile beni kapatmaktadir.

3.6.2.2. Kity/ Esik/ Kap1 / Asitan

oS | )

Divan siirinde sevgilinin bulundugu yer en ¢ok “kiy” olarak nitelendirilmistir.
Sevgilinin vasiflandirildig1 veya benzetildigi unsurlara gére bu mekéan cennet, Hicaz,
Kabe, dergah, giilzar gibidir. Asik cam veya génlii ile daima sevgilinin semtine gitmek,
orada dolagsmak ve oradan hi¢ ayrilmamak ister. Fakat bunlar imkansiz seylerdir.
Sevgilinin bulundugu yere ulasabilmek i¢in ¢esitli yollara ve carelere bagvuran asik
oraya gidebilmek veya oradan haber alabilmek i¢in bazen sabaya yalvarir. Ciinkii saba,
her daim sevgilinin bulundugu yere gidip gelen veya bulundugu yerden gegen bir
varliktir (Sefercioglu, 2001, s. 234; Tolasa, 2001, s. 290). “Kiy” asigin goziinde kutsal
bir yer oldugu icin asik bir defa oray1r dolasabilse Kabe’yi tavaf etmis olacaktir; fakat
as18in buraya ulagma imkan1 yoktur. Sair viicudunun toprak olarak saba ile sevgilinin
bulundugu yerin Kabe’sini tavaf etmesini arzular:

Ey kas tavf-1 Ka’be-1 kliy-1 nigér i¢lin

Hem-rah olaydi hak-i viichdum sabayila (Baki s. 278 g. 465/2)

“Ey keske sevgilinin bulundugu yerin Kabe’sini tavaf etmek i¢in viicudumun
topragi saba ile yoldas olaydi.”

Viicidun toprak olmasi, 6lmek demektir. Baki, sevgilinin mahallesine ulagma
ugruna Glmeyi ister. Yasarken sevdigine kavusamayacagini bilen sair, sabaya yoldas
olarak viicidunun topragiyla sevgiliye ulasacaktir. Asigin topraga doniismiis viictdu,
sabaya karisarak sevgilinin Kébe gibi olan semtini tavaf edecektir.

Necati de beyitinde sevgilinin mahallesini Kébe’ye tesbih eder. Riizgarin yarin
dudaginin haberini vermesi ile Kabe’den donen insanlarin hurma getirmesi arasinda leff
i nesr sanat1 yoluyla ilgi kurar:

Verir haber-i la’liini bad-1 ser-i kiiyun
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Labiid getirir Ka’be misafirleri hurma (Necati s. 48 k. 1/4)

“[Sevgilinin] Mahallesinin basindan esen rlizgar, la’l dudaklarinin haberini verir.
[Zira] Kabe misafirlerinin hurma getirmesi gerekir.”

Sair beyitte, Kabe’den donen insanlarin hurma getirme adetine telmihte
bulunarak sevgilinin dudaklarini tathili§i yoniiyle hurmaya tesbih eder. Riizgar kapali
istiare yoluyla sevgilinin semtine dolasarak Kabe ziyaretini yapmis ve oradan hurma
getiren bir haci olarak vasiflandirilmistir.

Divan siirinde sevgilinin “kiy”u ile birlikte esigi de siklikla s6z konusu
edilmistir. Esik, sevgilinin yliceliginin sergilendigi en al¢aktaki makamdir; fakat asigin
nazarinda, ulagilabilecek en yiiksek nokta ve en ylice hedeflerden biridir. Esikte Sliip
toprak olmak sonsuz bir hayata ve saadete kavusmak demektir. Asigin bekleme,
yalvarma, aglama, kan dokme ve biitiin dertlere sabretmekle sadakatini sergileme ve
0lme; nadir de olsa sevgilinin ihsanlarina kavusma ve onu gérme yeridir (Eren, 2010, s.
274). Asik, yarin esigine ulasmay1 Hacca gitmekle bir tutar. Bagdatli Rihi beyitinde
sevgilinin esigine ulagmaya nail olamayinca, sabadan o yiice makami Gpmesini talep
eder; fakat sevgili boyle bir seyi kabul etmez:

Yar isigin Op didiim benden sabaya isidiip

Ol sanem olmaz kabil 1smarlamagla didi hac (Bagdatli Rahi s. 366 g. 96/3)

“Sabaya yarin esigini benim i¢in 6p, dedim. O sanem isitip, Hac 1smarlamayla
kabul olmaz, dedi.”

Sevgili de esigini opmenin Hacca gitmekle denk oldugunun farkindadir; bu
nedenle as1gin saba yoluyla esigini Opmesine itiraz eder. Boylelikle asik riizgar
vasitastyla bile o put gibi olan giizelin kap1 esigine ulagsamaz.

Sevdiginin mahallesine yaklasamayan asik, her yeri dolasan riizgdrdan medet
ummaya devam eder. Sevgilinin bulundugu yerden esen riizgarin 6zelligi her seyden
once cana rahatlik vermesidir:

Irisiir cAna rahat kiiy-1 dil-berden nesim esse

Hustisa ¢in-i ziilfinden geliip anber-semim esse (Seyhiilislam Yahya s. 329 g.
304/1)

“Sevgilinin kliyundan nesim esse, cana rahatlik gelir. Ozellikle saginin
kivrimindan gelip amber kokulu esse.”

As1gin bunalmis gonliine sevgilinin yasadigi yerden esen hafif riizgar ferahlik

verecektir. Hele ki bu riizgar, sevgilinin sacinin kokusunu getirince daha da etkili
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olacaktir. Geng civanin bulundugu bolgeden gelen bad-1 saba, 6lmiis goniillere candan
haber getirir:

Bad-1 saba ki kliy-1 clivandan eser geliir

Gliya ki miirde dillere candan haber geliir (Kami s. 291 g. 62/1)

“Bad-1 saba ki civanin mahallesinden eser gelir. Sanki 6lii goniillere candan
haber gelir.”

Sevgilinin bulundugu yerden esen riizgarin can bagislama 6zelligi vardir. Bad-1
saba, ask yiiziinden 6lmiis goniillere sevgiliden haber getirdigi i¢in onlara can verir. Her
gece sevgilinin ayrilig1 yiiziinden 6len Ahmet Pasa’y1 yine onun mahallesinden gelen
nesim diriltir:

Oldiiriir her seb beni hicran-1 yar illa yine

Dirgiiriir her subh-dem kiiyundan ugrayan nesim (Ahmet Pasa s. 218 g. 205/5)

“Her gece beni yarin ayrilig1 6ldiiriir. Illa yine her sabah vakti bulundugu yerden
esen nesim diriltir.”

Divan siirinde dert de deva da sevgilidedir. Beyitte asik, sevgilinin ayriligt
yiiziinden 6lse de ondan esen riizgarla dirilir. Sevgilinin semtinden esen riizgar, diriltme
ozelligi nedeniyle Hz. Isa’ya da tesbih edilir:

Kiy-1 dilberden esiip canib-i ‘ugsaka saba

Itdi “Isa gibi cAn miirdesin ol dem ihya (Sehi Bey s. 93 k.10/1)

“Saba, dilberin kiiyundan 4siklar tarafina esip, Isa gibi o an 6lii canlar1 ihya etti.”

Sehi Bey, beyitte Hz. Isa’nin &liileri diriltme mucizesine telmihte bulunarak
sevgilinin mahallesinden esen sabanin asiklara taze can bagisladigim1 soyler. Beyitte
“dem” kelimesi hem “an” hem de “nefes” anlamiyla tevriyeli kullanilmistir.

Yarin bulundugu yerden gelen riizgarin bir vasfi da giizel kokulu olmasidir.
Ahmedi sabanin misk kokulu olmasinin sebebini hiisn-i talil yoluyla sevgilinin esigine
yiiz siirmesine baglar:

Isigiifie siirer her-subh yiizin

Anufi-cundur sabd miisgin revayih (Ahmedi s. 46 k. XVI/11)

“Saba her sabah esigine yiiziinii siirdiigli i¢in misk kokuludur.”

Saire gore, sevgilinin kapisinin esigi misk kokuludur ve saba her sabah oraya

yiiziinii siirdiigii icin giizel kokar. Beyitte sabanin esisi, sevgilinin kapisina yliz siirmesi
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olarak hayal edilmistir. Gerek “esik™ gerekse “yiiz siirme” ifadelerinden sevgilinin bir
padisah olarak konumlandirildigi anlagilmaktadir.

Muhibbi’ye gore sabah vakti esen riizgarin diinyayr itirlandirmasinin sebebi
giizelin mahallesine ugramasidir:

Kiy-1 yare ugraduii befizer yine ey bad-1 subh

Eylediin ‘dlem dimagin1 mu’attar turma es (Muhibbi s. 389 g. 1235 (b)/ 4)

“Ey sabah riizgari, yine yarin bulundugu yere ugramisa benzersin. Diinyanin
dimagini giizel kokuyla doldurdun, durma es!”

Gizel kokusu sebebiyle sevgilinin bulundugu yer giil bahgesine de tesbih edilir.
Sair, giil bahgesinin vazgecilmez unsurlarindan olan bad-1 saba ile kendisi arasinda
benzerlik ilgisi kurar:

Bad-1 saba gibi ser-i giilzar-1 kliyiine

Yillar durur ki Nev'i-1 da'l geliir gider (Nev’i s. 582 mukattaat 44/2)

“Duact Nev’1, bad-1 saba gibi yillardir sevgilinin semtinin giil bahgesinin basina
gelir gider.”

Riizgar nasil ki giil bahgesinin miidavimiyse, Nev’l de sevgilinin semtine dyle
gelir gider. Necati de sevdiginin bulundugu yeri giil bahgesine benzetir. Oraya ulagsmak
isteyen rilizgar ise aceleden her adimda yere diiser:

Giilsen-i kltyuna azm eylese ey dost nesim

Soyle ta’cil eder kim her adim yere diiser (Necati s. 140 kit’a 44)

“Ey dost, nesim bulundugun yerin giil bah¢esine niyet etse, dyle acele eder ki
her adimda yere diiger.”

Nesimin de arzusu sevgilinin giil bahgesi gibi olan mahallesine ulagmaktir.
Bunun i¢in dyle telaslanir ki her adim attiginda diiser. Necati beyitte riizgarin yere
stirlinerek esisini acele etmesine baglayarak hiisn-i talil sanat1 yapar.

Fuzilli ise na’tinda Hz. Muhammed’in kapisinin feyzini sabanin dolastig1 higbir
giil bahcesinde bulamadigin dile getirir:

Isteyiip bulmaz kapufi feyz almak igiin muttasil

Hans1 giil-sen seyrine girse ¢ikar muztar saba (Fuzdli s. 58 k. 6/18)

“Feyz almak i¢in siirekli kapini arayip bulmaz. Saba, hangi giil bahgesini
dolasmaya girse caresizce ¢ikar.”

Fuzili’ye gore saba eger Hz. Muhammed’in esiginde yer bulabilseydi karada ve
denizde perisan bir halde dolagmazdi:

Asitanufida mukim olmaga bulsaydi kabil
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Hak biliir olmazdi ser-gerdan-i bahr ii ber saba (Fuzili s. 57 k. 6/10)

“Saba, esiginde ikamet etmeye kabul edilseydi, Allah bilir karada ve denizde
bas1 donmiis sekilde dolagsmazdi.”

Divan siirinde asitan, esik anlaminda siklikla kullanilan kelimelerdendir. Asik
daima burada yiizsuyu ve gozyasi doker, oraya erisip yiiz siirebilmek icin yalvarir. Asik
icin cennet, kible, secdegah, gok, asuman, ars, yastik ve giil bahgesi gibidir (Pala, 2009,
s.36). Fuzili’nin beyitinde saba da asik gibi esikte yer bulma arzusundadir. Etrafta
basibos olarak dolasmasinin sebebi de budur. Sair, sabanin her yerde sersem bir halde
dolagmasini hiisn-1 talil yoluyla Hz. Muhammed’in kapisinda yer bulamamasina
baglamistir.

Cinani de sabanin sabah aksam divane gibi esmesi ile sevgilinin semti arasinda
bir ilgi kurar:

Ser-1 kliyufida saba old1 meger divane

Ki hevaii ile yiler sam u seher divane (Cinani s. 576 g. 218/1)

“Semtinin basinda sabd meger divane oldu ki sabah aksam senin arzunla divane
eser.”

Sair, sabanin oradan oraya savrulma o0zelligini sevgilinin mahallesinde
edindigini ve onun hevesiyle divane gibi dolastigini hiisn-1 talil sanatiyla dile getirir.

A%

Beyitte “ heva” kelimesi hem “istek” hem de “hava” anlamiyla tevriyeli kullanilmigtir.

Riizgarin da sevgilinin bulundugu yerin 6zlemini ¢ekmesi bazen asikla rekabet
olusturur. Ornegin Seyhi’nin beyitinde asigin gdzyaslar1 ile saba, sevgilinin esigine
daha 6nce ulagabilmek i¢in yarisirlar:

Kapina gozyasi ta'cil ile gittigi budur

Ki sabadan ileri esigini pak eyler (Seyhi s. 160 g. 64/2)

“Gozyasinin kapina aceleyle gitmesinin nedeni budur ki sabadan once esigini
temizler.”

Sair sevgilinin kapisina ulagabilmek i¢in gozyas1 doker. Bu gozyaslar1 sabadan
once sevgilinin esigini temizlemek i¢in acele eder; ¢linkii sabanin da istegi esikteki tozu
ve toprag sliplirmektir.

Asigin sevgilinin bulundugu yerde saba gibi siiriinmesi sonunda sevgilinin
dikkatini g¢eker. Necati’nin “garib” redifli gazelinin makta beyitinde artik sevgili
kapisinda neden siiriindiiglinii sorar:

Saba gibi yiizii lizre goriip Necati’yi dost

Dedi nice stiriiniirsiin kapimda sen de garib (Necati s. 161 g. 24/8)
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“Dost, Necati’yi saba gibi ylizii iizerinde goriince ‘Garip, sen de kapimda ne
zamandir siirtiniirsiin’ dedi.”

Asik ne kadar sevgilinin semtinde dolagsa da sevgilinin onu fark etmesi ve
ilgilenmesi s6z konusu degildir. Necati’nin beyitinde sevgili i¢in alisik olunmayan bir
tavirla karsilasilmaktadir. Sevgilinin asiga neden kapisinda siiriindiigiinii sormasi bir
lituftur. Gelenege gore, asik ancak sevgiliye Oliince kavusacagi igin beyitten asigin
O0lmek lizere oldugu diisiincesi ¢ikarilabilir (Derdiyok, 2011, s. 52). Bu diisiinceden
hareketle as18in yillarca sevgilinin askiyla kapisinda siirlindiigii ve bu dertle 6lme
durumuna geldigi sdylenebilir.

Divan siirinde sevgilinin bulundugu yerden esen riizgarin temel 6zelligi can
bagislayict olmasidir. Oradan gelen riizgar as18in canina rahatlik verir; hatta dlmiisleri
diriltir. Yarin semtinden gelen riizgarin bir diger 6zelligi giizel kokulu olmasidir ki
diinyanin hos kokuyla dolmasinin sebebi budur.

Sevgilinin kapist kutsal kabul edildiginden, oraya ulagamayan asik riizgardan
medet umar. Sair, riizgardan kendisi i¢in bir kez o kutsal yeri dolagmasin1 ve 6pmesini

ister. Burada yine riizgarin seven ile sevilen arasinda araci olma vasfi ortaya ¢ikar.

3.6.2.3. Ayak Tozu/ Toprag:

Sevgilinin semtiyle dogrudan baglantis1 olan bir unsur da ayaginin tozu ve
topragidir. Asik kendisi i¢in oldukga kiymetli olan bu madde ugruna sevgilinin
ayaklarina kapanir. Bu hal, ayn1 zamanda onun sevgiliye kullugunun ve teslimiyetinin
de bir gostergesidir (Tolasa, 2001, s.296). Ahmet Pasa, yarin ayagi tozu i¢in yiiziinii
esigine siirmesi yoniiyle kendisi ile riizgar arasinda benzerlik ilgisi kurar:

Ayagin tozuna bir lahza yiiziim siirmek i¢in

Nice y1l yel gibi yolunda yelem gibi gelir (Ahmet Paga s. 145 g. 56/2)

“Ayaginin tozuna bir an yliziimii siirmek i¢in nice y1l yel gibi esesim gelir.”

Sairin en ¢ok istedigi seylerden biri sevgilinin ayaginin tozuna ulagsmak ve ona
yiiziinii siirmektir. Bu nedenle riizgar gibi yillarca yiizii iistinde esmek ister. Asigin s6z
konusu arzusu kendi benliginden vazgectiginin de bir gostergesidir. Ciinkii Divan
siirindeki ask sevgiliye sonsuz teslimiyetle viicut bulur.

Sair, riizgar gibi eserek sevgilinin bastig1 topraga ulasamayacagini anladiginda
yine riizgardan yardim ister. Cem Sultan’in sabadan beklentisi yarin kapisinin topragini

gbziine ulagtirmasidir:
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Irdiikge isigine anufl lutf it iy saba

Kanlu goziime ¢ekmek i¢iin hak-i der getiir (Cem Sultan s. 67 g. XLV/2)

“Ey saba, liitfet, onun esigine ulastikca kanli géziime ¢ekmek i¢in ayaginin
topragini getir.”

Asik sevgilinin yoklugunda siirekli gozyas: doker ve aglamaktan gozlerine kan
oturur. Cem Sultan’in beyitte gdézlerinin kanli olmasinin sebebi ¢ok aglamasidir. Sair,
goziine merhem olarak sabadan yarin kapisinin topragini talep eder. Beyitte kullanilan
“cekmek” fiilinden sevgilinin ayak topraginin siirme olarak disiinildigi
anlasilmaktadir. Eski tipta siirme, siis malzemesi olmasi disinda, goriis giiclinii arttirma
ozelligine sahiptir (Giirer, 1997, s. 119). Divan siirinde de siirme, gozii kuvvetlendiren,
gbze parlaklik veren ve goriisii artiran bir iksir olarak diisiiniilmiistiir. Remed (g6z
agrisi), sebel (bulanik gérme), goz yagsarmasi ve géz kanlanmasini gidermek i¢in siirme,
eskilerin tabiriyle “g6éz otu”dur (Kemikli, 2007, s. 31). Cem Sultan’in kanli goziiniin
caresi de siirme islevi goren sevgilinin ayagini bastig1 topraktir.

Muhibbi de gozlerine siirme yapmak i¢in sevgilinin semtinin tozunu sabadan
ister:

Ey saba irglir gubar-1 kityini

Ta ki idem gozleriime thtiya (Muhibbi s. 64 g. 80/3)

“Ey saba, sevgilinin buludugu yerin tozunu ulastir ki gézlerime siirme edeyim.”

Muhibbi’nin beyitinde oldugu gibi Divan sairi sevgilinin semtine ugrayan
sabadan mutlaka onun ayaginin tozunu getirmesini bekler. Bu baglamda sevgilinin
kliyu, ayag1 tozu ve riizgar ilgisi birbirinden ayr1 distliniilemeyecek unsurlardir.
Muhibbi’nin bir baska beyitinde ise sevgilinin giin ylizii nedeniyle gozleri kamagir. Sair
bu nedenle sevgilinin ayaginin yolunun topragini bad-1 sabdya siparis eder:

Gozleriim hire olupdur bakmam giin yiizine

Getiir ey bad-1 saba kuhl ideyim hak-i rehi (Muhibbi s. 763 g. 2626/3)

“Glin yiiziine bakamam, gozlerim kamasir. Ey bad-1 saba, yolunun topragim
getir ki slirme edeyim.”

Sevgilinin yiizii parlaklig1 yoniiyle giinese benzetilir. Nasil ki glinese baktiginda
insanin gozleri kamasir ve uzun siire bakamazsa, Muhibbi de sevgilinin yiiziine ayni
sebepten bakamaz. Sairin kamasan gdzlerinin garesi ise yine sevgilidedir. Muhibbi, bad-
1 sabadan gozlerine ilag niyetine yarin yolunun topragini ister.

Fuz(li de sevgilinin ayagi tozunu sabdya ismarlar; fakat hayali daha da

derinlestirir:
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[1timas itdiim sabadan titiya cekdiirmege

Aglama ey goz gubar-1 dergehi nem olmasun (Fuzili s. 319 g. 214/4)

“Sabadan siirme ¢ektirmek icin iltimas istedim. Ey goz, aglama dergéhin tozu
1slanmasin.”

Fuzili, her ne kadar sabadan gozii i¢in sevgilinin ayagi tozunu istese de onu
goziinden bile sakimir. Sairin kaygisi, goziiniin yasarip sevgilinin dergdhindan gelen
tozu 1slatmasidir. Fuzili hasta goéziine degil, sevgiliden gelen toza zarar gelmesini
istemez.

Sabanin sevgilinin yolundan getirdigi toprak, Isfahan siirmesi gibidir:

Getiirdi saba peyki cila hak-i rehiifiden

Té gozleriime kuhl-1 Sifahan yetisdi (Mihri Hatun s. 308 g. 183/4)

“Saba habercisi yolunun topragindan cila getirdi ki gozlerime Isfahan siirmesi
yetisti.”

Isfahan, siirmenin imal edildigi yerdir (Pala, 2009, s. 223). Divan siirinde
sevgilinin ayag1 tozu ya Isfahan siirmesine benzetilerek ya da ondan iistiin tutularak
siklikla telmih yoluyla kullanilir. Mihri Hatun da beyitinde yarin ayagi topragimi isfahan
siirmesiyle bir tutarak ovgiislinii yapar. Muhibbi’ye gore sevdiginin ayaginin topragi
Isfahan siirmesinden daha kiymetlidir:

Varma nesim miilk-i Sifahana kuhl igiin

Ciin hakipay-1 yar goze thtiya gicer (Muhibbi s. 317 g. 978/5)

“By nesim, Isfahan iilkesine siirme icin gitme. Ciinkii yarin ayaginmn toprag
gbze siirme geger.”

Saire gore riizgdr siirme igin bosuna Isfahan’a kadar gitmemelidir. Zira
sevgilinin ayaginin toprag siirme yerine ge¢cmektedir.

Necati ise riizgarin yollardaki tozu ve topragi kaldirmasini hiisn-i talil yoluyla
sevgilinin ayagi tozunun siirmesini kapmak istemesine baglar:

Ayagin degdi diye her reh-giizerden dostum

Tatiya gibi kapar bad-1 saba hak-i rehi (Necati s. 406 g. 573/2)

“Dostum, bad-1 saba ayagin degmistir diye her gegilen yoldan toprag: slirme gibi
kapar.”

Saire gore, sevgili ayagini bastig1 her topragi siirmeye doniistiiriir. Bad-1 sabanin
her yeri dolagmasmin sebebi de siirmeyi kapmaktir. Aslinda riizgdr da sevgilinin
ayaginin tozunun hayranidir:

Nesim-i subh-gahufi ge¢diigi ‘ayb olmasun cana
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Gubar-1 kliyuiiufi olmis durur bi-care hayrani (Cinani s. 50 k. 13/30)

“Ey can, sabah vakti riizgarin esmesi ayip karsilanmasin. Semtinin tozunun
bicare hayrani olmustur.”

Cinani riizgarin her sabah vakti esmesini sevgilinin mahallesinin tozuna hayran
olmasina baglayarak hiisn-1 talil sanat1 yapar.

Sevgilinin ayaginin topragini arzulayan yalnizca asiklar ve riizgar degildir. Giil
yapraklar1 da oraya yiizlerini slirmek ister:

Ayagui tozina yiiz siirmege virmez saba ruhsat

Yiizin yiiz kerre yumadan giil-berk-i sirabunl (Fuzili s. 290 g. 168/3)

“Saba, taze giil yapragmin yiiziinii yiiz kere yikamadan ayaginin topragina yiiz
slirmeye izin vermez.”

As1g1n goziinde sevgilinin ayaginin tozu dyle kiymetli ve yiicedir ki yeni agilmis
giil yapraklar1 bile ona yiiz siirebilmek i¢in temizlenmelidir. Yoksa saba onlara izin
vermeyecektir. Beyitte giil yapraklarinin yikanmasiyla kastedilen ¢ig taneleridir.

Emri’nin beyitinde sevgilinin ayaginin tozu saba yoluyla yildizlara kadar uzanir:

(Cesm-i niicima kiihl i¢iin ey serv-i meh-lika

Her giin izilif tozin ¢ikarur goklere saba (Emri s. 14 g. 3/1)

“Ey ay yiizlii servi, saba her giin yildizlarin géziine siirme i¢in izinin tozunu
goklere ¢ikarir.”

Beyitte yildizlar sekil ve parlaklik yoniiyle géze benzetilerek, sabanin sevgilinin
ayaginin tozunu oraya kadar ulastirdigi soylenmektedir. Sabanin yerdeki tozlari
ucurmasi hiisn-i talil yoluyla yildizlara siirme ulastirmasina baglanmistir. Muhibbi ise
yarin ayaginin topragini goklerdeki meleklerin siirme edinecegini dile getirir:

Hakipayuf goklere irisdiire bad-1 nesim

Idine ciimle melaik gozlerine titiya (Muhibbi s. 49 g. 28/2)

“Nesim riizgar1 ayaginin topragini goklere ulastirsin ki biitiin melekler gozlerine
stirme yapsin.”

Beyitte yine s6z konusu esilen riizgarin yerdeki tozu ve topragi kaldirmasidir.
Sair sevgilinin goge ylikselen ayaginin tozunun meleklere siirme olacagini sdyleyerek,
sevgiliyl yiiceltir ve meleklerden iistiin tutar. Sevgilinin ayaginin tozunu goklerdeki
melekler bile arzular.

Riizgarin, sevgilinin ayaginin tozunu kaldirip basinin {lizerinde tagimasinin bir
sebebi de ¢cok kiymetli bir cevher olmasidir:

Boyle gevher ne revadur ki kala yirde diyii
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Gotiiriir bagda hemise ayaguii tozin1 bad (Bagdatli Rihi s. 106 Der-San-1 Serif
Siileyman Pasa ki Hakim-i Bagdad Bud/ 33)

“Bad, bdyle cevherin yerde kalmasi reva midir diye, her zaman ayaginin tozunu
basinda gotiiriir.”

Divan siirinde sevgilinin ayaginin tozu degerli olmasi yoniiyle cevhere
benzetilir. Bununla birlikte toprak kendi kendine var olmasi sebebiyle de bir cevherdir.
Bagdatli Rahi beyitinde riizgarin sevgilinin ayaginin tozunu yerden kaldirmasini hiisn-i
talil yoluyla cevher gibi olmasina baglamistir.

Riizgirin sevgilinin ayaginin tozunu heveslilerine ulastirmasi disinda bir islevi
de as1gin sonunda toprak olan viicudunu sevgiliye iletmektir. Boylelikle asik 6ldiikten
sonra sevgilinin ayaginin topragi olarak ona kavusacaktir:

Iris iy gam beni hak-i reh eyle

K’ola topragum ilte kiiyina bad (Cem Sultan s. 63 g. XXXVIII/2)

“Ey gam, yetis, beni yolun topragi eyle ki riizgar, sevgilinin semtine topragimi
iletsin.”

Sair, ask duygusuyla dyle dayanilmaz bir hale gelmistir ki artik gamin yetisip
kendisini toprak etmesini yani o6ldiirmesini ister. Asik toprak olunca, riizgir onu
sevgilinin ayagina ulastiracak; boylelikle oldiikten sonra sevgilinin ayaginin topragi
olma serefine nail olacaktir.

Seyhiilislam Yahya, ayriligin gamiyla toza donen viicudunu sabanin yarin
kapisina ulagtirmasini ister:

Kerem kil ben gubar1 ey saba irgiir der-i yare

Di kim bi-¢areyi hicran gami bir hale irgiirdi (Seyhiilislam Yahya s. 444 g.
416/3)

“Ey saba, liitfet, toz gibi olan beni yarin kapisina ulastir. De ki ¢aresizi ayriligin
gami1 bu hale getirdi.”

Saba, sairin toprak olan halini sevgilinin kapisina ileterek hem diistiigli durumu
gosterecek hem de ayag: topragi yaparak sevgiliye kavusturacaktir.

Sevgilinin bastig1 topragin bir 6zelligi de giizel kokulu olmasidir. Bu yoniiyle
beyitlerde karsilagilan hayal diinyasi, sevgilinin sag1 ile riizgar arasinda kurulan ilgiden
cok farkli degildir. Ornegin Bagdathi Rihi diinyanin giizel kokmasini sevgilinin
ayaginin tozunun bad-1 saba ile gegmesine baglar:

Yer yiizi rayiha-i misk 1 ‘abir ile tolar

Ayaguil toz1 kagan bad-1 sabayile gice (Bagdath Rihi s. 937 g. 957/4)
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“Ayaginin tozu ne zaman bad-1 saba ile gecse yerylizii misk ve gilizel kokularla
dolar.”

Sair, hiisn-i talil yoluyla riizgarin etrafi glizel kokularla doldurmasini yarin ayagi
tozuyla iligkilendirir. Nef’1 ise beyitinde sevgilinin/ memduhun kapisinin topraginin
kokusunu miskten tistiin tutar:

Misk-i ezfer yerine korlardi an1 nafeye

Ger saba hak-i derin ileteyidi Cine armagan (Nef’1 s. 223 k. 52/10)

“Eger saba kapinin topragini Cin’e armagan olarak iletseydi, onu ceylanin
karnina giizel kokulu misk yerine koyarlardi.”

Misk, Cin’de bulunan bir cins ceylanin karnindan {iretilen giizel kokulu bir
maddedir. Sair, sevgilinin ayagmin topragini kokusu yoniiyle giizel kokunun kaynagi
olan Cin ahusundan bile istiin gorerek yiiceltmektedir. Sabanin beyitteki islevi ise
kokuyu Cin’e iletmektir.

Incelenen siirlerde riizgarm oncelikle sevgilinin ayagnin tozuna yiiz siirmesi
yonityle ele alindig1 goriilmiistiir. Asik da bu arzuda oldugu igin riizgarla aralarinda
benzerlik ilgisi kurulmustur. Riizgarin sevgilinin kapisinin topragiyla ilgili en temel
vasfl ise onu as181n kanli ve hasta goziine ulastirmasidir. Riizgr yarin ayagi tozunu asik
disinda giile, nergise, yildizlara hatta meleklere kadar ulastirir. Asigin 6ldiikten sonra

toprak olan viicudunu sevgilinin semtine ulastirmak da riizgarin gorevleri arasindadir.

3.7. Riizgar — Zaman Iliskisi

Divan siirinde riizgarin doga olayr olmast nedeniyle zaman dilimleriyle
dogrudan ilgisi vardir. Riizgarlar, soguk ya da sicak eserek mevsimlerin ve hayat
diizeninin degismesine yol acarlar. Bu durum Divan sairlerinin kalemine farkli hayallere

kap1 agacak sekilde yansimustir.

3.7.1. Mevsimler
3.7.1.1. ilkbahar

Divan siirinde adi en ¢ok anilan mevsim bahardir. Kis mevsiminin zorlu
sartlarindan sonra gelen ilkbaharda doganin canlanmasiyla birlikte insanlarin
duygularinda da degisimler gozlenir. Bu duygu degisimleriyle yazilan bahar konulu
siirlere seving ve cosku hakimdir. Bahariyelerin nesip bdliimlerinde eglenceyi ifade

etmek icin kullanilan ““ays, ays u isret, ays u niis, azin, barbiid, ¢engi, nesat, nesve,
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nes’e, raks, safa, siirlir, sir, sohbet, sema, sevk, temasa, zevk™ gibi kelimeler bahar
mevsiminde eglencenin yeri hakkinda bilgi vermektedir (Tiire, 2003, s. 103).

Disariya gitme ve eglenme kiiltiirliniin mevsimi olarak bahar, Osmanli’da
oncelikle sosyo-kiiltiirel bir ortamin hazirlayicisi, insanlarin dogayla i¢ i¢e bulundugu,
dost sohbetlerinin yapildigi, eglencelerin diizenlendigi kiiltiirel bir ortamin habercisidir
(Kalender, 2002, s. 36). Klasik siirde baharin, tazelik ve canlilik, adalet ve itidal
mevsimi olarak islendigi sOylenebilir. Sairler manzumelerinde soguk ve zulmetin
gitmesi, etrafin ¢iceklerle bezenerek adeta cennet bahgesine doniismesi; sularin artarak
akarsularin coskun akmasi, sabd riizgarinin can bagislamasi, yeryiiziine bir letafet
gelmesi; yeme, i¢gme, gezmenin vakti olmasi gibi konular dile getirmislerdir (Gore,
2007, s. 284).

Bahar s6z konusu oldugunda bu mevsimin baglangict kabul edilen nevruzdan da
bahsedilmelidir. Nevruzun gelisi Divan sairleri tarafindan baharin baglangici kabul
edilmis, biitlin cthanin tazelenip yesilliklerle siislenmesi, ¢iceklerle bezenmesi yeniden
dirilis olarak kabul edilmistir (Cunbur, 1995, s. 41). Bu dirilisi saglayan nevruz
riizgandir:

Hos cevan etdi cihanin pirini devran yine

Bad-1 nev-riiz ile biistan buldu taze can yine (Necatis. 362 g. 477/1)

“Talih, yine ihtiyarlamis cihani hos bir delikanli yapti. Nevruz riizgar ile bostan
yine taze can buldu.”

Divan siirinde felegin kainatin kurulusundan beri mevcut olmasi ve her olaya
sahit ve sahne olusu bir ihtiyar gibi tasavvur edilmesine sebep olmustur (Tolasa, 2001,
s. 405). Necati beyitinde soz konusu tasavvurdan hareketle diinyayi ihtiyar bir kimseye
tesbih etmis; devranin onu tekrar geng¢ delikanliya doniistiirdiigiinii dile getirmistir.
Sairin kastettigi, diinyanin kistan bahara dénen diizenidir. Ikinci misrada da nevruz
riizgariyla bag ve bostanin canlandig ifade edilir.

Bahar mevsiminin gelisinde en Onemli rol riizgara aittir. Ilik esen bahar
rlizgarlari, cicekleri actirip, etrafa hos kokular dagitir:

Giilzan soyle eyledi bad-1 bahar kim

Agildi lale siinbiil i reyhan taraf taraf (Ravzi s. 247 g. 384/2)

“Bahar riizgar1 giil bahgesini 6yle bezedi ki lale, siimbiil ve reyhan taraf taraf

agildr.”
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Cigeklere dokunarak onlarin agilmasini saglayan bahar riizgariyla etraf renklenir,
doga kis mevsiminde kaybettigi siisiine kavusur. Bahgeler Irem bagini kiskandiracak bir
hale biiriiniir:

Acilup bad-1 bahér ile giil-i rengareng

Sahn-1 bag old1 yine resk-i giilistAn-1 Irem (Bagdatli Rfihi s. 134 Der San-1
Beyani-zade Seydi Celebi Ki Ez Cavus’an-1 Dergah-1 ‘Ali Bud/ 8)

“Rengarenk giil, bahar riizgariyla acilip bag meydani yine Irem giilistanini
kiskandird1.”

frem bagi, ‘Ad kavminin krali Seddad tarafindan Tanrilik iddiasiyla cennet
bahgelerinin 6zelliklerine benzetilerek yaptirilan bahgedir (Pala, 2009, s. 54). Bagdath
Rihi’ye gore, baharda esen riizgar, goncayr kirmiz1 giile doniistiirerek bahgeyi Irem
bagin1 bile kiskandiracak bir giizellikle donatmustir. Oyle ki ¢imenligi bile tavus
kusunun kanad1 gibi renkli bir hale getirir:

Girii esdi nesim-1 nev-bahari

Per-i tavis itdi sebze-zar1 (Ahmedi s. 597 g. 688/1)

“Ilkbahar nesimi yine esti. Cimenligi tavus kanadina déniistiirdii.”

Bahar riizgarinin eserek renk renk cigekleri agtirmasi Ahmedi tarafindan tavus
kusunun rengarenk kanatlarina tesbih edilmistir.

Bu mevsimde riizgér, karlarin erimesi nedeniyle coskun akan irmaklarla oynar,
onlar1 bulandirir:

Bulandi bad-1 bahar ile clylar giiya

Nefes tokindi bir ayine-1 miicellaya (Nev’izade Atayi s. 91 k. 12/9)

“Bahar riizgari ile akarsular bulandi. Sanki parlak bir aynaya nefes dokundu.”

Sair beyitte akarsuyu parlak bir aynaya, bahar riizgarini1 da nefese benzetmistir.
Nasil ki aynaya nefes verildiginde bugulanirsa, riizgarin esintisiyle de akarsular
bulanmustir.

Riizgar esintisi nefes olarak nitelendirildiginde dogay1 canlandirmasi yoOniiyle
Hz. isa olarak nitelendirilir:

Dem-i can-bahs ile irdi nebatata hayat

Nola ger bad-1 bahéra dir isem ‘Isi-dem (Bagdatli Rdhi s. 134 Der San-1 Beyani-
zade Seydi Celebi Ki Ez Cavus’an-1 Dergah-1 ‘Ali Bud/ 9)

“Can bagislayan nefesiyle bitkilere hayat verdi. Eger bahar riizgarma Isa nefesli

dersem ne olur?”
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Beyitte Hz. Isa’nin nefesiyle oliileri diriltmesine telmihte bulunularak soz
konusu mucize ile baharda esen riizgarin kis mevsiminde Olmiis olan dogay1
canlandirmasi arasinda ilgi kurulmustur. Siinbiilzade Vehbi’nin beyitinde de benzer bir
hayal islenmistir:

Dem-i ‘Isa midir bad-1 baharifi feyz-asar

Ki badi oldu ihya etmege bir demde ezhar (Siinbiilzade Vehbi s. 173 k. 30/1)

“Bahar riizgarmin bereketinin izleri Isa nefesi midir ki bir nefeste ¢igeklerin
canlanmasina sebep oldu.”

Beyitte riizgar, ¢iceklere tazelik verip onlari diriltmesi yoniiyle Hz. Isa’nin
nefesine tesbih edilmistir.

Bahar riizgarinin 6nemli bir 6zelligi de etrafin giizel kokmasini saglamasidir:

Bad-1 bahar her tarafa eyleyiip sitab

Dehriifi ser-a-ser itdi dimagini miisg-i nab (Mestihi s. 38 k. 7/1)

“Bahar riizgar1 her tarafa kosup, diinyanin dimagmi bastanbasa saf miskle
doldurdu.”

Riizgarin ¢icek kokularini esintisiyle bag ve bahgelerden disariya tasimasi, sair
tarafindan miibalaga yoluyla diinyay1 miskle donatmasi olarak ifade edilmistir. Baharin
tath esintisi ve giizel kokular1 arasinda yapilmasi gereken sarap igmektir:

Bad-1 bahar ¢linkim eser miisg-bly olup

I¢ badeyi ki ‘akl1 olana budur tarik (Ahmedi s. 422 g. 334/5)

“Bahar riizgar misk kokulu olup eser. Sarap i¢ ki akli olana yol budur.”

Bahar mevsiminin sairler tarafindan coskuyla karsilanmasinin sebeplerinden biri
de icki meclislerinin disartya tasinmasidir. Bu mevsim bezm ii tarab vaktidir. Igme ve
eglenmeye kars1 yapilan tévbeleri bozdurur; kimsede saraba karsi sabir ve takat kalmaz.
Devrin gamlar1 bdylece unutulur; sohbetler “gece ve giindiiz” devam eder, kimse ayik
degildir. Cigekler, renk ve kokulariyla, kuslar da sesleriyle bu sohbete istirak ederler
(Tolasa, 2001, s. 427). Boyle bir ortamda saire 6liim bile yalan gelir:

Hayat-efza durur bad-1 bahar i bade-i saki

Bana soyle gelir k’6lmek yalan oldu yalan simdi (Necati s. 407 g. 575/2)

“Sakinin sarab1 ve bahar riizgar1 6mrii uzatir. Bana 6yle gelir ki simdi 6lmek
yalan oldu yalan.”

Necati’ye gore bahar esintisi ve sakinin sundugu sarap insanin dmriinii uzatacak
giizelliktedir. Bu mevsimde 6liim bile gercekligini kaybetmistir. Havanin giizelligi ve

sarabin etkisiyle tam da asik olma vaktidir:
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Bad-1 bahar esdi dem-i ‘askdur

Iste sen ey kalb-i hazin iste cAm (Bagdatli Riihi s. 837 g. 804/3)

“Bahar riizgar esti, ask zamanidir. Iste sen hiiziin dolu kalp, iste kadeh!”

Bahar, divan siirinde ask mevsimidir. Kis mevsiminin sikintili ve zor
sartlarindan sonra havanin 1sinmasiyla birlikte insanlarin mizaglarinda ve duygularinda
farkliliklar g6zlenir. Bahar ve sonbahar; viicutlarda kan deveraninin degisim zamanidir.
Cinnet, beyindeki akil ve muhakeme hiicresine kanin fazla hiicumundan ileri gelir. Eski
tipta mayista kiraz ¢ikmadan Once kan aldirmanin pek c¢ok hastaligi oOnledigi
bilinmektedir. Bu mevsimde insanlarin ve hayvanlarin viicutlarina zindelik yayilir; kani
giir delikanlilarda kabina sigmazlik yasanir. Delilerin cinneti bu mevsimde artar (Onay,
2009, s. 83). Bahar mevsiminin “cilinin eyyam1” olarak da anilmasinin sebebi budur:

Nev-bahar old1 yine geldi ciinin eyyami

Takd1 zencirlerin bad-1 bahar enharufi (Baki s. 197 g. 276/3)

“Ilkbahar oldu, yine delilik giinleri geldi. Bahar riizgar1 nehirlerin zincirlerini
takt1.”

Divan sairleri baharla ilgili olumlu duygularindan bahsederken ayni zamanda bu
mevsimde asikliklarinin, seydaliklarinin, riisvaliklarinin arttigindan bahsederler ve bu
mevsimin delilik zamani oldugunu sdéylerler (Gore, 2007, s. 284). Baharda ask
duygusunun artmasiyla sevdadan delirme hali yasanir. Baki de buna 6nlem olarak bahar
riizgarimin nehirlere zincir taktigini dile getirir. Eskiden delilerin zincire vurulmasina
telmih yapan sair, ayn1 zamanda akarsularin ¢ikardigi sesle zincir sesi arasinda da bir
ilgi kurar.

Seyh Galib asagidaki beyitinde asiklara deliligin kokusunu bahar riizgarinin
verdigini dile getirerek riizgar ile delirme hali arasinda neden-sonug ilgisi kurar:

Esirdi clig-1 mahabbetle ehl-i sevda hep

Dimaga biiy-1 ciinlin verdi rizigar-1 bahar (Seyh Galib s. 266 g. 104/4)

“Sevda ehli hep ask coskusuyla aklimi yitirdi. Bahar riizgar1 dimaga deliligin
kokusunu verdi.”

“Esirmek/ esrimek” sarhos olmak, aklin1 yitirmek, delirmek, kendinden gegcmek
anlamlarina gelir (Yeni Tarama Sozlugi, 1983, s. 85). Seyh Galib’e gore bahar zamani
esen riizgar, asiklarin zihnine sevdadan delirmelerine neden olacak giizel kokuyu
ulastirmistir.

Tabiattaki bu degisimle birlikte insanlarda da nese ve yasama arzusu hasil olur.

[lkbahar riizgar zengin fakir farki olmaksizin herkesi mutlu eder:
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Her kisiy1 kdm-ran etti nesim-i nev-bahar

Bay i yohsul oldu istignada manend i karin (Necati s. 95 k. 20/7)

“Ilkbahar riizgar her kisiyi arzusuna ulastirdi. Zengin ve fakir tok gozliiliikte
benzer ve yakin oldu.”

Necati’ye gore baharda esen hafif riizgar herkesi sevindirir; ihtiya¢ bakimindan
fakirin zenginden farki kalmaz. Baharin habercisi olan rlizgarla toplumun her
kesiminden insan bir araya gelerek birlikte eglenir.

Divan siirinde bahar mevsimi riizgar olmadan diisiiniilemez. Her seyden once
riizgar, baharin habercisidir. Ilik esen riizgarlar havayi 1sitir, ¢igeklerin a¢ilmasini saglar
ve etrafa giizel kokular yayar. Doganin canlanmasina vesile olur. Icki meclislerinin bag
ve bahgelere tasinmasiyla hafif bir riizgar eserken sair sarap igmeyi arzular. Bu ortamda

ask duygular1 da harekete gecerek asik sevdadan ¢ildiracak hale gelir.

3.7.1.2. Sonbahar/Hazan/Giiz

Divan siirinde ilkbahardan sonra adi en sik anilan mevsim olan sonbahar, daha
cok olumsuz bir bakis acisiyla ele alinmistir. Bu mevsim, sairlerin zihninde sevgilinin
yoklugunu, icki ve eglence mevsiminin bittigini, baharin giizelliginin kalmadigin ifade
eder. Hiizin mevsimi olarak algilanir, her sey gama ve kedere biirlinmis gibidir
(Batislam, 2003b, 171-172). Bahsedilen 6zellikleri itibariyle ilkbahara tezat teskil eder.
Baharin giizel kokularla dolu riizgarlari, sonbaharda fonksiyon degistirir, yikici ve
tahrip edici bir hale biiriiniir (Tolasa, 2001, s. 438). Ilkbahar nesimi giil bahgesinin
kapisin1 acarken hazan riizgan kapatir:

Nesim-i nevbahar agar der-i giilzar ey biilbiil

Ne stid amma ki ‘unf ile geliir bad-1 hazan 6rter (Fehim-1 Kadim s. 388 g.
LXI11/4)

“Ey biilbiil, ilkbahar nesimi giil bahgesinin kapisini agar. Ama ne fayda ki hazan
riizgar siddetle gelir orter.”

[lkbaharin 1lik esen riizgarlar1 giillerin agilmasim saglayip giil bahgelerini
senlendirirken, sonbaharin sert esen riizgarlar1 giilleri soldurup yapraklarini doker.
Fehim-i Kadim bu durumu kap1y1 ac¢ip kapatma metaforu yoluyla dile getirir.

Divan siirinde sonbahar riizgar1 en ¢ok yapraklar1 dokmesi yoniiyle siire konu
edilmistir. Zatl asagidaki beyitinde dokiilen yapraklari ¢oklugu bakimindan yildizlara

benzetir:
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Yire dokdi berg-i rengini esiib bad-1 hazén

San kiyamet kopd1 dokiildi niictim-1 4&suman (Zati C. IIT s. 8 g. 1013/1)

“Hazan rilizgart esip parlak yapraklart doktii. Sanki kiyamet koptu,
gokyiiziindeki yildizlar dokiildi.”

Siddetli esen riizgar, aga¢ dallarindaki sararmis yapraklar1 doker. Sair, bu
manzarayl renk ve sayi acisindan tesbih ettigi yildizlarin kiyamet vakti gokyiiziinden
diismesi olarak tasvir eder. Muhibbi de asagidaki beyitinde tiim ¢imenlige yayilmis
yapraklar1 s6z konusu eder:

Bag u ragi ser-te-ser gest itdi ¢iin bad-1 hazan

Her yafia kilsafi nazar berg-i secer pa-mal olur (Muhibbi s. 293 g. 898/4)

“Hazan riizgan ¢imenligi bastanbasa gezdigi i¢in nereye baksan aga¢ yapraklari
ayak altindadir.”

Riizgar, bahcedeki agaglarin yapraklarini dokmiistiir. Bu nedenle cimenlikte
nereye bakilsa yerdeki c¢ignenmis yapraklar goriiliir. Muhibbi beyitinde sonbahar
rliizgarinin tahrip ettigi bir bah¢e manzaras ¢izer.

Hazan riizgar hayatin gegiciligini ve insanin talihine giivenmemesi gerektigini
de hatirlatir. Sairler sonbaharda esen riizgarin bag ve bahgeyi talan etmesini ibret verici
bir sekilde ele alirlar:

Aldanma cah u bahtina kalmaz bu riizgar

Bag u bahari n’eyledi bad-1 hazdm gor (Bakis. 108 g. 77/4)

“Makamina ve bahtina aldanma, bu devir kalmaz. Hazan riizgarim1 gor ki bag ve
bahar1 neyledi?”

Bahar her ne kadar zevk ve eglence mevsimi olsa da cok kisa siirer; gelip
gecicidir. Sonrasinda esen soguk giiz riizgarlariyla her sey tersine doner. Baki bu doga
olayindan hareketle mevki ve makamin gegici oldugunu, insanin talihine giivenmemesi
gerektigini dile getirir. Muhibbi de beyitinde diinyanin vefasizligini hazan riizgan
yoluyla anlatir:

Dar-1 diinya ey Muhibbi kimseye kilmaz vefa

Tagidur bad-1 hazan gdérmez misin giil revnakin (Muhibbi s. 637 g. 2161/5)

“Ey Muhibbi, diinya kimseye vefa gostermez. Bad-1 hazan giiliin giizelligini ve
stistinii dagitir, géormez misin?”

Giiliin acilmasini saglayan ve ona parlaklik veren ilkbahar riizgarinin aksine,

sonbaharda esen rilizgar onun yapraklarin1 dokiip tiim giizelligini alir. Diinya da boyledir
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ki Divan sairleri tarafindan “donek” olarak nitelendirilir. Saire gore, kimseye sadik
kalmayan felege giivenmemek gerekir.

Divan sairleri birinin 6liimiiyle ilgili diistirdiikleri tarihlerde de hazan riizgarinin
yok edici 6zelligini s6z konusu ederler. Leyla Hanim beyitinde dmrii bahara, 6liimii ise
sonbahar riizgarina benzetir:

Serve befizerken yigirmi iki yasinda dirig

‘Akibet esdi bahr-1 ‘6mrine bad-1 hazan (Leyla Hanim s. 220 tarihler 41/3)

“Yirmi iki yasinda serve benzerken yazik, sonunda Omriiniin baharma hazan
riizgar esti.”

Servi, yaz kis yapraklarin1 dokmeyip yesil kalan uzun bir agactir. Leyla Hanim
Olimii tlizerine tarth distiigli kisinin gengligini ve sagligini anlatmak igin servi
benzetmesinden yararlanmig ve Omriiniin baharinda hazan riizgarinin eserek onu yok
ettigini dile getirmistir. Kami de beyitinde olen kisinin giizelliginin baharina hazan
riizgarinin degdigini sdyler:

Nev-sigiifte gonca-i ra’né idi nami Sa’id

Irdi ahir nev-bahar-1 hiisnine bad-1 hazan (Kami s. 234 tarih 63/2)

“Yeni acilmis hos bir gonca idi, ad1 Said. Sonunda giizelliginin ilkbaharina
hazan riizgar1 ulast1.”

Olen geng insanin giizelligini ilkbahara benzeten sair, sonbahar riizgariyla o
giizelligin soldugunu dile getirir. Hazan riizgar1 Divan sairine 6liimii cagristirmaktadir.

Sonbahar riizgarinin sairler tarafindan olumsuz algilanmasi, kasidelerin dua
boliimlerinde de kendini gosterir. Nev’i, memduhunun makaminin ¢imenine hazan
rlizgarinin erismemesini diler:

Cemen-i cahuii1 Hak taze vii ser-sebz itsiin

Irmesiin bad-1 hazindan afia hergiz azar (Nev’i s. 62 k. XVIII/32)

“Allah, mevkinin ¢emenini taze ve yemyesil kilsin. Hazan riizgar1 onu asla
incitmesin.”

Sair, ovdiigli sahsin makamini1 ve itibarini ¢imenlige benzeterek, onun her zaman
taze kalmasi ve hazan riizgarinin tahribine ugramamasi i¢in dua eder. Cinani de
memduhu i¢in Allah’tan benzer dileklerde bulunur:

Bahar-1 devletiifi bad-1 hazani1 gérmesiin hergiz

Tari vii tdze olsun haddiifiiifi giil-berg-1 handani (Cinani s. 123 k. 37/19)

“Devletinin bahar1 asla hazan riizgar1 gérmesin. Yanaginin giilen giil yapragi

taze olsun.”
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Cinani memduhu i¢in temennilerde bulunurken bag ve bahgeye dair unsurlari
kullanir. Devletini bahara tesbih ederek hazan rlizgarindan etkilenmemesini diler.
Boylelikle sair, bahar- hazan tezadindan yararlanir.

Ovgii siirlerinde sairler, memduhlarinin adaletiyle sonbahar riizgarinin kimseye
zarar veremeyecegini de One silirmislerdir. Sairler boylelikle abartili bir gsekilde
ovdiikleri sahsa doga diizenine bile miidahale edecek giicii atfederler:

I"tidal itse eger bag-1 cihana ‘adli

Idemez bad-1 hazén bir dahi giil-zAra hiram (Bursali Iffet s. 27 k. 1/28)

“Eger adaleti cihan bagina denge ulastirsa, hazan riizgar bir daha giil bahgesinde
salinamaz.”

Bir yoneticide bulunmasi gereken baslica vasif adalettir. Bu vasif Kutadgu
Bilig’deki Kiin-togdu’nun kendisini tanimlamasindan baslamak iizere biitliin ahlak ve
siyaset kitaplarinda, pend-namelerde, vasiyyet-namelerde, atasozlerinde bahsedilen ve
divanlarda ozellikle yiiceltilen padisahin adaletinden, ihsanindan, iyi huyundan,
comertliginden s6z edildiginde miibalagali bicimde vurgulanan bir kavramdir (Kut,
2008, s. 194). Yukaridaki beyitte de Bursali Iffet sultanin adaletiyle hazan riizgarinin
giil bahgesini tahrip etmesini bile engelleyebilecegini, hatta bir daha giil bahgesinde
esemeyecegini iddia eder. Sultanin adaleti sadece kullar1 arasinda degil, dogadaki
unsurlar iizerinde de etkilidir.

Adaletli olmak, haksizliga ugrayan kimsenin magduriyetini gidermeyi de
gerektirir. Hazan riizgan giil bahgesinden o devre kadar ¢icek, yaprak, dal gibi pek cok
unsura zarar vermistir. Mesihi’ye gore adaletli sultanin emriyle hazan riizgarinin
giilistandan daha once goétiirdiikleri geri alinmigtir:

‘Adl ile emr eyleyiip bir bir alivirdi yine

Gilsitaniun her nesin ald1 ise bad-1 hazan (Mesihi s. 32 k. 5/14)

“Hazan riizgan giil bahgesinin her nesini aldi ise [sultan] adaletle emredip bir bir
yine geri aliverdi.”

Bag ve bahgenin ciceklerine ve yesil yapraklarina tekrar ulagtigt mevsim
ilkbahardir. Beyitten padisahin adaletiyle sonbaharin ilkbahar mevsimine doniistiigii
anlami da ¢ikarilabilir. Beyitte “bahar” mazmunu vardir.

Divan siirinde sairin ah1 da kimi zaman “bad-1 hazan” olarak nitelendirilir ve giil
gibi olan sevgiliye zarar vermesinden korkulur:

Koma yiiziifie karsu kilam ah hazer kil

Kim bad-1 hazan irse giile cok zarar eyler (Cem Sultan s. 65 g. XL1/2)
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“Yiiziine kars1 ah ettirme, bundan sakin ki hazan riizgan giile ¢ok zarar verir.”

Divan siirinde 4s181n gonliinde yanan atesin etkisiyle ¢ikan ah yakici bir 6zellige
sahiptir. Cem Sultan ise ahin1 sonbahar riizgarina benzeterek onu soguk ve harap edici
niteliklere biiriindiiriir.

Ravzi de sevgilinin yanaginin giiliinii tahrip etmekten korktugu i¢in semtinde &h
etmez:

Budur ah itmedigiim giilsen-i kiiyufida sentin

Verd-i ruhsaruiu dil bad-1 hazdndan sakinur (Ravzi s. 195 g. 253/2)

“Senin bulundugun yerde ah etmememin nedeni budur ki goniil, yanaginin
giiliinii hazan riizgarindan sakinir.”

Sair, giiz riizgariyla ahini, sevgilinin yanag: ile giilii bir tutarak ah riizgarinin
sevgilinin giil gibi olan yanagini soldurmasindan korktugunu dile getirir.

Sonbahar riizgar1 s6z konusu oldugunda Bagdatli Rihi’nin tamami “bad-1
hazan1 konu edinen bes beyitlik gazelinden de bahsedilmelidir (Bagdatli R{hi s. 347, g.
67)"". Gazelin timiinde hazan riizgarmm giil ile biilbiil tizerindeki etkileri giil-biilbiil
hikayesine telmih yapilarak anlatilir (Batislam, 2003b, s. 161). Sair gazelinin matla
beyitinde kederli biilbiiliin goziine uyku girmedigini; cilinkii hazan riizgarinin bagda
yuvasini harap ettigini dile getirir. Hazan riizgan yasadigi yuvayi dagittigi icin biilbiil
cimenlikten uzaklagsmistir. Sadece iki giin giil zevki yasattiktan sonra hazan riizgarinin
ona bunca azap ¢ektirdigi sOylenir. Makta beyitinde Bagdatli R{ih1 kendisine seslenerek,
giil bahgesinde biilbiiliin yuvasiz ne yapacagini, hazan riizgarinin o dertlinin evini harap
ettigini ifade eder.

Incelenen beyitlere gore sonbahar riizgari, baharda esen riizgirin tamamen
ziddidir. Ilkbaharda yemyesil olan ¢imenligi solduran, agaglarin yapraklarmi déken, bag
ve bahgeyi solduran hazanda esen sert riizgarlardir. Bu durum insan yasami icin de ders
almay1 gerektirir. Kisi talihine, makamina ve malina giivenmemelidir; ¢iinkii diinyanin
bahar1 oldugu gibi hazani da vardir.

Insan 6mrii agaca veya cigege benzetildiginde 6liim onu solduran giiz riizgari
olarak nitelendirilir. Bu nedenle Divan sairleri birinin 6liimii {izerine diisiirdiikleri tarih

kit’alarinda siklikla “bad-1 hazan” tamlamasini s6z konusu etmislerdir.

"7 Gazelin tamanu “EK 4”te verilmistir.
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Divan siirinde sonbahar riizgarinin iliskilendirildigi bir unsur da asigin ahidir.
Hazanda esen soguk riizgar giil bahgesini nasil harap ederse asigin ahi da sevgiliye dyle

zarar verir, onu soldurur. Bu sebeple sevgili as18in ahindan sakinmalidir.

3.7.1.3. Kiy/ Sita

Kis mevsiminde havanin sogumasi, gerek doga gerekse insanlar iizerinde farklh
etkiler yaratir. Sular donar, bitkiler 6liir, ¢igekler yok olur ve agaclar yapraksiz kalir.
Baharda geng¢ bir delikanliyr andiran yeryiizii, karla kaplanarak ihtiyarlamis birine
benzer. Baharda esen bad-1 sabanin yerini sarsar riizgart almistir. Sevgiliden haber
getiren saba artik kisin habercisi olmustur ve karlar1 savurmaktadir (Akarca, 2003, s.
118).

Divan siirinde kis mevsiminde esen soguk riizgérlar, “sarsar-1 dey”, “bad-1 dey”,

A0

“bad-1 zemherir”, “bad-1 sitd”, “bad-1 zemistan” gibi tamlamalarla ifade edilmistir.
Sairler kisin sert riizgarlar karsisinda doganin nasil bir hal aldigini tiirlii benzetmelerle
dile getirmislerdir:

Soyle serd old1 yine sarsar-1 deyden bu cihan

Old1 mihr atesi sincabi sehab icre nihan (Nev’i s. 444 g. 359/1)

“Bu diinya, kisin siddetli riizgarindan 6yle sogudu ki gilinesin atesi sincap renkli
bulutun i¢inde gizlendi.”

Beyitte giines rengi, sicakligi ve diinyayi 1sitmasi yoniiyle atese tesbih edilmistir.
Bulutlar ise renk, sekil, sicaklik ve yumusaklik hissi uyandirmasi sebebiyle ayni
ozellikleri tasiyan ve soguktan koruyucu bir giyim esyast yapiminda kullanilan sincap
kiirkiine benzetilmistir. Gtlines, siddetli kisin sogugundan korunmak i¢in sincap
derisinden yapilmis bir kiirke biiriinen insan gibi diisiiniilmiistiir (Sefercioglu, 2003, s.
7). Beyitte miibalaga yoluyla giinesin bile 1smmak i¢in kiirke sarildigi sdylenerek
siddetli esen riizgarin havay1 ne kadar soguttugu anlatilmak istenmistir.

Siddetli esen riizgarlarla varligini hissettiren kis, icki meclislerini de etkiler:

Sagar-1 bade sikest olacagi bellii 1di

Bezm-i meyde an1 ¢atlatmis idi bad-1 sitd (Nev’izade Atayis. 173 g. 8/3)

“Kis rlizgarn icki meclisinde sarap kadehini catlattigi icin onun kirilacagi
belliydi.”

Divan siirinde meyhaneler, ki mevsiminde bir araya gelinen Onemli

mekanlardandir. Baharda giil bahgesinde yapilan eglenceler, kis mevsiminde
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meyhanelere taginir. Nev’izdde Atdyi, beyitinde disaridaki icki meclisinde sert kig
riizgar yliziinden sarap kadehinin ¢atladigini ve kirildigini dile getirir. Artik meclislerin
i¢c mekana yani meyhanelere taginma vakti gelmistir. Sair baska bir beyitinde emniyet
memurunun soziinii meclisi sogutmasi yoniiyle kis riizgarina benzetir:

Doniip barid kelami sahnentifi bad-1 zemistana

Kirildi cdm-1 billtir oldi rizan la‘l-i rimmani (Nev’izade Atayi s. 269 g. 222/6)

“Inzibat memurunun sdzii kis riizgarina déniip, camdan kadeh kirildi, nargicegi
renkli sarap dokiildii.”

Sahne, bugiinkii polis amirine karsilik gelen ve oOzellikle meyhane ve isret
meclislerini basip, suclular1 yakalayan ve karakolda cezaya ugratan kimselerdir (Onay,
2009, s. 428). Beyitte kis riizgarinin kadehi kirip sarabi dokmesi ile inzibat memurunun
icki igmeyi engellemesi arasinda ilgi kurulmustur.

Divan siirinde kis mevsiminde esen soguk riizgarlar, icki meclislerinin kapali
mekanlara tasinmasina sebep olur. Boylelikle meyhaneler bahar mevsiminde kaybettigi

canliliga kavusur.

3.7.14.Yaz

Taranan divanlarda mevsim baglaminda en az karsilasilan yaz riizgaridir. Behisti
asagidaki beyitinde sevgilinin rakibe ve kendisine karsi tavirlarmi yaz ve kis riizgan
yoluyla sdyle ortaya koyar:

Rakibe yaz nesimi gibi miildyimsin sen

Bize simal-1 zemistan gibi mizacui serd ( Behisti s. 223 g. 82/4)

“Rakibe yaz rlizgar gibi yumusak huylusun sen; bize kis riizgar1 gibi mizacin
sert.”

Behisti’nin beyitinde, yaz ve kis riizgarlarin1 soguk ve sicak esmelerine gore
sevgilinin tavirlarina benzeterek tezat icinde vermesi dikkat g¢ekicidir. Divan siiri
geleneginde her zaman rakibe yakin olan sevgili, ona kars1 tavirlarinda yaz riizgar gibi
sicaktir. Asiga ise sert mizaci soguk ve siddetli esen kis riizgar1 gibidir. “Yaz” kelimesi
Tarama Sozligii’nde “bahar mevsimi, ilkbahar” anlamiyla yer alsa da beyitte anlamsal
acidan kisin karsiti olarak daha ¢ok yaz mevsimine isaret edecek sekilde kullanilmistir

(Yeni Tarama Sozliigii, 1983, s. 240).
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3.7.2. Giin
3.7.2.1. Sabah / Seher/ Subh

Seher, “giines dogmadan dnceki vakit”; sabah ise glinesin dogdugu andan 6gleye
kadar gecen zaman” dilimini ifade eder (Tiirk¢e Sozliik, 2005, s. 1722, 1670). “Subh”
da Arapca ‘“‘sabah, sabah vakti” anlamina gelen bir sozciiktiir (Devellioglu, 2009, s.
960). Divan siirinde giin dilimleri s6z konusu edildiginde sabah vaktinin riizgarla
ayrilmaz bir ilgisi oldugu goriiliir. Sairler sabah esen riizgar ifade etmek i¢in gesitli
tamlamalardan yararlanmiglardir. Taranan divanlarda karsilasilan, sabah riizgarini ifade
eden tamlamalar soyledir: Nesim-i seher, nesim-i eshar, nesim-i subh, nesim-i subh-
dem/gah, nesim-i sabah, bad-1 subh, bad-1 subh-dem, bad-1 seher, bad-1 seher-gih, bad-1
seher-hiz, seher nesimi, seher yeli, subh yeli, subhufi nesimi.

Sabahin 1lik riizgar baharin habercisidir, bahar gelinceye kadar eser:

Heva-y1 agka uyup kliy-1 yéara dek gideriz

Nesim-i subha refikiz bahara dek gideriz (Na’ili s. 227 g. 166/1)

“Askin hevesine uyup yarin bulundugu yere dek gideriz. Sabah nesimine
arkadasiz, bahara dek gideriz.”

Hafif ve latif rlizgar her sabah eserek dogadaki unsurlari kis uykusundan
uyandirip canlandirir. Havanin 1sinmasini saglayarak, bag ve bostana nese getirir. Giil
bahgesinin adeta sultanidir. Cemen onun karsisinda iki biikliim olur:

Gordiim seherde giilsene ugradi bad-1 subh

Iki biikiildii dedi cemen edip i’tizar (Necati s. 64 k. 8/14)

“Sabah riizgar seherde giilsene ugradi, goérdiim. Cemen iki biikliim olup 6ziir
diledi.”

Sair, esintinin etkisiyle ¢imenlikte bulunan bitkilerin saga sola dogru yatmalarini
hiisn-i talil yoluyla sabah riizgarina duyduklari saygiya baglar.

Sabah riizgariin doga tizerinde 6nemli etkileri vardir. Seher vakti giil bahgesini
gezer ve biitlin hos kokulu ¢iceklerin agilmasina saglar. Ciceklerin seher yeli eliyle
acilmasi, onun goncanin agzini aradigi, gonliine girdigi, diigmesini ¢ozlip yakasini
yirttig1, yiiziinii giil suyu ile temizledigi, sarap icmis goncanin agzini kokladigi ve
yaseminin giimiis gégsiinii actig1 seklinde hayal edilir (Giifta, 2010, s. 122). Sabah
rlizgar goncayla siki miinasebet icindedir. Belirtilen bu ilgilere bad-1 seherin goncanin
agzina vurdugu asagidaki beyit de eklenebilir:

Agzina bad-1 seher urmis agilma ¢ok diyii
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Lebleriifile bahs iderken gonca-i biilbiil-nevaz (Bagdatli Rahi s. 652 g. 521/4)

“Biilbiilii oksayan gonca, dudaklarinla iddialasirken seher riizgar1 ¢ok agilma
diye agzina vurmus.”

Sabah vakti esen riizgarin goncanin agzina vurmasi, aslinda onu agtirmasidir.
Sair bu durumu hiisn-i talil yoluyla sevgilinin dudaklariyla iddialasmasina baglar.

Seher nesiminin gonca tlizerinde ¢ig tanesi olusturmasi da sairler tarafindan konu
edilmistir:

Goncalar agiz agar sanki piristi-becce

Dane-i jale getiirdiikce nesim-i eshar (Nev’izade Atayis. 96 k. 14/4)

“Sabahlar1 esen nesim, jale tanesini getirdik¢e goncalar kirlangi¢ yavrusu gibi
ag1z agar.”

Beyitte gonca kirlangi¢ yavrusuna, jale bugday tanesine, seher vakitlerinde esen
rlizgar ise yem veren bir kisiye tesbih edilerek farkli bir hayal diinyas: yaratilmigtir.

Seher riizgarinin giil ile biilbiil i¢in de oldukca 6nemli bir vasfi vardir. Goncay1
actirip giile donlismesini saglayan sabah esintisi, biilbiiliin giilii goriip ona asik olmasina
vesile olur. Giil ise umarsizca diken ile oynar:

Har elinden kan yudar giil sevkine biilbiil miidam

Salinup bad-1 seherde har ile oynar giil (Muhibbi s. 517 g. 1724/3)

“Giiliin arzusuyla biilbiil diken elinden daima kan yutar. Giil, seher riizgarinda
salinip diken ile oynar.”

Seherde yel eser, giil acar, ¢iy diiser, biilbiil 6ter ve giil bahgesine gezmeye
cikilir. Giiliin acilmasi ve biilbiiliin 6tmesiyle giil bahgesini gezmek i¢in en uygun vakit
gelmis olur (Giifta, 2013, s.232). Biilbiil, giile duydugu askla dikenlerinin batmasi
ugruna ona yakin olmayui ister. Beyitte biilbiiliin ¢ektigi acinin biiyiikliigii “kan yutmak”
deyimiyle ifade edilmistir. S6z konusu deyim hem gergek anlamda dikenin batmasiyla
biilbiiliin kan i¢inde kalmasin1 hem de mecazi anlamda istirabini anlatmasi yoniiyle
kinayeli kullanilmistir. Biilbiiliin askina karsilik vermeyen giil ise seher riizgarinin
esintisiyle salinip, dikenle oynasir. Beyitte yer alan “sevk” kelimesinin bir anlam1 da
“diken”dir. Sair, sdzciliglin bu anlamiyla tham-1 tenasiip sanat1 da yapar.

Sabah vakti esen nesim, dogaya can vermesi yoniiyle Hz.Isa’ya tesbih edilir:

‘Alem hayat-1 nev bulur canlar bagislar dem-be-dem

Enfas-1 RGhu’ullahdur gliya nesim-i subh-dem (Béakis. 215 g. 318/1)

“Alem yeni hayat bulur, daima canlar bagislar. Sabah nesimi sanki Hz. Isa’nin

nefesleridir.”
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Hz. Isa’nin nefesiyle dliilere can vermesi olayma telmihte bulunan Baki, sabah
esintisiyle doganin canlanmasi arasinda anlamsal bir bag kurmustur.

Seher vakti esen nesimin bir 6zelligi de asi18in ayrilik gecesinde sabaha kadar
cektigi sikintilart bilmesidir:

Bad-1 seher biliir ki nige gecdi diin gice

Hicran i¢inde subha degin bende halini (Ahmed-1 Da’1s. 54 5. 19/ 11. bend/ 18)

“Seher riizgar1 ayrilik i¢inde [su] kulun halini diin gece sabaha kadar nasil
gectigini bilir.”

Gece hastaliklarin arttig1 bilinir. Divan siirinde de as1gin sevgilinin yoklugunda
cektigi aci1 ve 1stiraplar geceleri siddetlenir ve dayanilmaz bir hal alir. Ciinkii o da ask
hastasidir. Ayriligin asiga gece boyunca ¢ektirdiklerinin sahidi ise giin dogmadan esen
riizgardir. Sabah riizgan ayrilik gecelerinde asiga arkadas olsa da Hamdullah Hamdi o
gece riizgarin kendisine yoldas olmadigini dile getirir:

Hem-demiim hecriinde her gice nesim-1i subh idi

Bu gice bilmen nigiin olmaz beniimle hem-nefes (Hamdullah Hamdi s. 36 g.
70/3)

“Ayriliginda her gece arkadagim sabah nesimi idi. Bu gece bilmem niye benimle
dost olmaz?”

Asik, ayrilik yiiziinden gektigi aciya daha fazla dayanamayip o6ldiigiinde, onun
topragini sevgiliye ileten sabah riizgaridir:

Hakiimi kiiy-1 yare irgilirdiiii

Turma ey bad-1 subh olup esen es (Bakis. 168 g. 210/3)

“ Ey bad-1 saba, topragimi yarin bulundugu yere ilettin. Durma esen olup es!”

Sagliginda sevdigine kavusamayan asik, viicudunun topragini yarinin semtine
ulastiran sabah riizgarina minnettardir.

Sevgili ile seher riizgarinin temel ilgisi ise onun gilizel kokusunu etrafa
yaymasidir. Yarin giizel kokusunun kaynagi sac1 veya benidir. Baki asagidaki beyitinde
seher nesiminin, alemi sevgilinin beninin misk kokusuyla doldurdugunu dile getirir:

Semim-i nafe-i halinden ey nesim-i seher

Dimag-1 ‘alemi piir-bliy-1 miisg-i nab itdiin (Baki s. 190 g. 259/4)

“Ey seher nesimi, [sevgilinin] beninin misk kokusundan alemin dimagini saf

misk kokusuyla doldurdun.”
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Klasik siirde sabah wvakti esen riizgar en ¢ok doga, asik ve sevgiliyle
iliskilendirilerek s6z konusu edilmistir. Bunun disinda Divan sairi, kendi s6ziinli 6vmek
amaciyla da seherde esen latif riizgar1 tesbih unsuru olarak kullanmastir:

S6ziim nesim-i seherdiir bahar vasfinda

Akarsudur suhanum ciiybar vasfinda (Seyhiilislam Yahya s. 387 g. 360/1)

“Bahar vasfinda s6ziim seher nesimidir. [rmak vasfinda s6ztim akarsudur.”

Seyhiilislam Yahya, kendi siir dilini methederken bahar1 anlattiginda soziiniin
seher riizgar1 gibi canlandirici, 1rmagi anlattifinda ise akarsu gibi berrak ve akici
oldugunu dile getirir.

Divan siirinde sabah vakti esen rilizgar, oncelikle doga iizerinde degisimler
yaratir. Hafif ve 1lik esen riizgérla acilan ¢igekler dogay1 canlandirip renklendirir. Etrafa
giizel kokular yayar. Goncay1 giile doniistiirerek biilbiiliin askini alevlendirir. Tiim bu
yonleriyle baharin habercisi ve hazirlayicisidir.

Seher riizgarin asik ve sevgili baglaminda da farkli etkileri vardir. Asigm
sabaha kadar ¢ektigi sikintilarin sahididir. Zor gegen ayrilik gecesinin sabaha ulagtiginin
gostergesidir. Bu yoniiyle asiga umut olur. Sevgiliyle ilgili olarak ise sabah esintisinin
temel islevi, onun giizel kokusunu dleme yaymasidir. Diger riizgar cesitlerinde oldugu

gibi asik ile sevgili arasindaki habercilik vasfi seher riizgar i¢in de gegerlidir.

3.7.2.2. Tan

Tan, “giines dogmadan Onceki alaca karanlik, fecir” anlamina gelir (Tiirkce

Sozliik, 2005, s. 1899). Divan siirinde bu vakitte esen riizgar “tan yeli” ifadesiyle yer
alir. Incelenen siirlerde sdz konusu riizgar ¢esidinin daha c¢ok sevgilinin saciyla
iligkilendirildigi gorilmiistiir. Bunun nedeni, sevgilinin sa¢inin karaligi ile tan vaktinin
renk bakimindan uygunluk gostermesidir:

Ol ki tan yeli seb-i ziilfiinde olur miisg-riz

Tan m1 ben anun heva-yi kaddine etsem heves (Ahmet Pasa s. 179 g. 126/7)

“O tan yeli ki saginin gecesinde misk sacar. Ben onun boyuna heves etsem
ayiplanir mi1?”

Alacakaranlik vakitte sevgilinin gece gibi karanlik sagma ugrayan riizgar, bu
sayede etrafa misk kokusu sagar. Sairin de misk kokunun etkisiyle sevgilinin boyuna

heveslenmesine sasilmamali, s6z konusu istegi ayiplanmamalidir. Beyitte ‘“tan

kelimelerinde cinas sanat1 yapilmigtir.
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Ahmed-1 Da’’ye gore havanin giizel kokmasimin sebebi tan yelinin yarin
saclarini dagitmasidir:

Aya neden dimag-1 heva piir “abir olur

Ger tafi yili tagitmasa ‘anber kiilaleyi (Ahmed-1 Da’1s. 109 5. 75/5)

“Eger tan yeli amberli sa¢ kivrimlarinin dagitmasa acaba hava nasil giizel
kokularla dolardi?”

Gilin agarmadan esen tan yeli sevgilinin sagina ugrayarak havanin amber
kokulariyla dolmasini saglar. Beyitte hiisn-i talil sanatiyla havanin giizel kokmasi
sevgilinin sac¢ina baglanmustir.

Tan yeli haberci vasfina da sahiptir. Necati, beyitinde Kébe selaminin tan yeliyle
geldigini dile getirir:

Geldi getirdi tan yeli Ka’be selamim

Ya’ni ol asitan-1 miikerrem peyamini (Necati s. 431 g. 627/1)

“Tan yeli geldi, Kabe selamin1 yani o ulu esigin haberini getirdi.”

Beyitten ilk olarak her yeri dolasan tan yelinin Kabe’ye de ugrayarak oradan
selam getirdigi anlam1 ¢ikmakta; boylelikle adi gegen riizgarin Kabe tarafindan estigi
anlasilmaktadir. Bununla birlikte Divan siirinde Kabe, sevgilinin bulundugu yeri de
cagristirir. Art anlam olarak tan yelinin sevgilinin semtine ugrayip oradan asiga haber

ulastirdig1 da diisiiniilebilir.

3.8. Riizgar — Yon Iliskisi
3.8.1. Kuzey/ Simal

Divan siirinde yonlerle ilgili olarak en ¢ok “kuzey (simal)’den esen riizgarlar
s0z konusu edilmistir. Sairler kuzey riizgarlarim1 belirtmek icin “simal yeli”, “bad-1
simal”, “nesim-i simal”, “rth-1 simal” tamlamalarin1 kullanmiglardir.

Kuzeyden esen riizgarlarin temel o6zelligi havayr sogutmasidir. Fakat Divan
sairleri bu riizgarlar1 daha ¢ok hayal unsuru ¢ergevesinde s6z konusu etmis ve sevgiliyle
iliskilendirmislerdir:

Ayaginuil tozin getiiren ttiya-y-igun

Gozleriime meger ki nesim-i siméal ola (Ahmedi s. 230 g. 28/4)

“Gozlerime siirme i¢in ayaginin tozunu getiren megerki simal riizgar: olsun.”

Ahmedi, hasta gozlerine merhem olmasi icin sevgilinin ayagini bastig1 topragin

tozunu istemektedir. Asiga bunu ulastiracak olan da kuzey riizgaridur.
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Kadi Burhéaneddin ise simal riizgarindan sevgilinin sacinin kokusunu talep
etmektedir; hatta getirirse ona “kabl” riizgar1 adin1 verecektir:

Sacindan kohu iriirse koyaydum

Kabil adin1 ben bad-1 siméle (Kadi1 Burhaneddin s. 72 g. 180/7)

“Sagindan koku ulastirsa, ben bad-1 simale kabtl adin1 koyardim.”

“Kabiil” sabaya karsilik gelen bir riizgar ¢esididir. Seyyid Ziyaeddin Siiccadi’nin
Farsga sozliiglinde saba (Batislam 2005°te belirtildigi iizere) “Dogu ve giiney arasinda
esen riizgarin adidir. “Bad-1 berin” de denir. Bu riizgarin estigi yer Matla‘-1 Siireyya’dan
Benat-1 Na‘s’adir. Ona “Kabul” da denir. “Debur” un ziddi.” aciklamasi yer alir
(Batislam, 2005, s. 97). Sair beyitinde “kabil” ve “simal” riizgarlarin1 estikleri yonler
acisindan tezat yoluyla birlikte kullanir. Kuzeyden esen riizgar asiga sevgilinin
kokusunu ulastirabilse, giineyden esen ve havay ilitan kabl riizgar etkisini yaratacak
ve adi bile degisecektir.

Divan siirinde kuzey riizgarinin sevgilinin ayagi topragi, sagt ve kokusu disinda
as18in ahiyla da miinasebeti vardir. Ahmet Pasa beyitinde leff i nesr sanati yoluyla ah
ile simal riizgar1; sevgilinin sag1 ile biiylicii arasinda ilgi kurar:

Béd-1 4him ziilflinli deprettigine der géren

Bindigi ol sahirin bad-1 simal oldu yine (Ahmet Pasa s. 260 g. 292/3)

“Ahimin riizgarimin sagim hareket ettirdigini goren o biiyiicii yine simal
rliizgarina binmis, der.”

Sevgilinin sacini as181 kendine baglamasi agisindan biiyliciiye benzeten sair, sag1
savuran ah riizgarin1 da kuzey riizgarlarina tesbih eder.

Kuzeyden gelen riizgarlar “kara yel” olarak da adlandirilmistir. Bu deyisin
kokleri Tiirklerde ¢ok eski ¢aglara ve mitolojik temellere dayanmaktadir. “Kara yel”
sozii Tirk kiiltiirtinde yalnizca kuzeyden gelen dondurucu riizgarlar i¢in kullanilmistir.
S6z konusu riizgarlarin, sogukla beraber, hastalik, aglik ve hayvan kirimi gibi felaketler
de getirdigi bilinmektedir (Ogel, 1985, s. 455-456). Eski bir deyis olmasina ragmen
taranan divanlarda “kara yel” ifadesine sadece Necati (s. 217 g. 149/3) ve Kani (s. 113
k. 30/26)’de rastlanmistir. Bu durum Divan sairlerinin kuzey riizgarini ifade etmek igin
daha cok Arapca ve Fars¢a kelimelerle kurulu terkiplerden yararlandigini ortaya
koymaktadir.

Necatl asagidaki beyitinde kara yelden sonra tufanin geldigine dair inanisa
telmihte bulunur:

Did-1 ahimdan duyar agladigim halk-i cihan
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Kara yel esdikge bilirler ki tifan yagdirir (Necatis. 217 g. 149/3)

“Cihan halki ahimin dumanindan agladigimi duyar. Bilirler ki kara yel estikce
tufan yagdirir.”

Sair, beyitte ahinin dumaniyla kara yel, aglamasiyla tufan arasinda leff i nesr
sanat1 yoluyla ilgi kurmustur. Beyitte kara yel estikten sonra firtina ¢iktig1 gercegine de
deginilmis; boylelikle bu riizgar ¢esidi bir doga olay: olarak yarattig1 etkiler acisindan
s0z konusu edilmistir.

Kuzeyden esen soguk riizgar olarak Bati kokenli bir kelime olan “poyraz”a ise
taranan divanlar arasinda yalmzca Kegecizade Izzet Molla’da rastlanmistir (s. 743
velehli 122). Bunun sebebi siiphesiz Divan siirinde 6zellikle XVIII. yiizyilda kendini
hissettirmeye baslayip XIX. yiizyilda devam eden degisim ve Batililagma siirecinde

aranmalidir.

3.8.2. Giiney/ Ceniib/ Kible

Gilineyden esen riizgarlar genellikle 1lik ve sicaktir. Sozlikklerde “centib” ve
“kible” karsiliklar1 da bulunan giiney yoniinden esen riizgarlar, Divan siirinde “bad-1
cenlib”, “bad-1 kibli”, “kible yeli” tamlamalariyla yer almistir.

Giliney ayn1 zamanda Kabe tarafi oldugu i¢in oradan esen rilizgarlar Hz.
Muhammed’in 6vgiisii i¢in yazilan siirlerde de s6z konusu edilmistir:

Su demde kim ese kible yeli diyarindan

Bahar olur acilir her ¢icek sifid eger al (Necati s. 45 kaside-i na’t-i resil/30)

“Su vakitte ki kible yeri diyarindan esse bahar olur, her ¢igek kirmizi veya beyaz

acilir.”

Sair, giineyden esen riizgarin Hz. Muhammed’in diyarindan geldigini ve bu

yiizden bahar getirip ¢igeklerin acilmasini sagladigin dile getirir.

Sevgilinin bulundugu yerden esen riizgarin yonii de glineydir:

Ey kiiy-1 nigirumdan esen bad-1 safa-bahs

Vir hayr haberler bize kible kibelinden (Zati C. Il s. 85 g. 1140/3)

“Ey sevgilinin semtinden esen safa bahseden riizgar, bize kible tarafindan hayirl

haberler ver.”

Beyitte gilineyden esen riizgar asiga sevgiliden bilgi getirmesi yOniiyle haberci
vasfini tagimaktadir. Divan siirinde sevgilinin bulundugu yeri kutsal kabul eden sairler,

oray1 Kabe, kible benzetmeleriyle tasvir ederler. Sevgilinin semtine ugrayan riizgar da
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bu nedenle kible tarafindan eser ve hayirli haberler getirir. Kible, namazda doniilen
yondiir, Kabe tarafidir. Zati sevgilinin oldugu yerden esen riizgar1 kible yoniinden esen
riizgara benzetmekte ve oradan hayirli haberler beklemektedir. Beyitte “safa” kelimesi
hem “nese” hem de “Mekke civarinda bir yer” anlamiyla tevriyeli kullanilmistir.
Kadi Burhaneddin ise beyitinde giineyden esen riizgari yagmur yagdirmasi
yoniiyle ele alir:
Bad-1 kibli esdi gofiliime negilin dokmeye yas
Nirde gordiin dyle yilini k’anuii seylab1 yoh (Kadi Burhaneddin s. 149 g. 371/4)
“Gonliime giliney riizgar1 esti, nasil yas dokmesin? Sel getirmeyen Oyle yeli
nerde gordiin?”
Necati de kible yelinden sonra ¢ok yagmur yagdigini telmih yoluyla beyitine
konu eder:
Esiginde ahim isiten doker goz yaslarin
Nitekim kible yeli esse firavan yagdirir (Necati s. 217 g. 149/6)
“Esiginde ahimu isiten gozyaslar1 doker. Nitekim kible yeli esse ¢ok yagdirir.”
Necati ahi ile kible yeli, gézyaslar ile yagmur arasinda leff {i nesr sanat1 yoluyla
bir ilgi kurar. Gerek Kadi Burhaneddin’in gerekse Necati’nin beyitlerinden giineyden

esen sicak riizgarlardan sonra yagmur yagdig: anlasilmaktadir.

3.8.3. Dogu/ Sark

Divan siirinde dogudan esen temel riizgar sabadir. Bununla birlikte taranan
divanlarda yalmizca Osman Nevres’te dogu riizgar olarak “heva-y1 sarki” ve “bad-1
sarki-1 ‘Irak” tamlamalarina rastlanmistir:

‘Alemi vahimeye sald1 heva-yi sarki

Esmiyor n’oldu kapandi m1 simali vatanifi (Osman Nevres s. 426 g. 157/2)

“Dogu’nun havasi alemi kuruntuya saldi. Esmiyor, ne oldu vatanin kuzeyi
kapand1 m1?”

Osman Nevres’in vatanin o donemdeki durumunu tasvir ettigi “vatanin” reditli
gazelinde yer alan bu beyitte ¢okiise dogru giden bir devletin buhranli durumu dogu
ve kuzeyden esen riizgar metaforuyla dile getirilmistir. Dogudan gelen ve havay:
1sitan rlizgarlar alemde sikintt ve vesvese yaratmistir. Kuzeyden gelerek havayi

serinletecek riizgarlar ise esmiyordur. Uzun yillar Bagdat ve Irak havalisinde

katiplik gorevinde bulunan Osman Nevres’in buralarda bulunmaktan son derece
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rahatsiz oldugu ve tahammiiliiniin kalmadig1 bilinmektedir (Kaya, 2010, s. 145).
Sair asagidaki beyitinde de agik¢a Irak’in dogusunun riizgariyla uyustugunu soyler:
Bad-1 sarki-i ‘Irék ile uyusmus gliya
Dil-i berbad ne garbi ne simali ister (Osman Nevres s. 397 g.98/7)
“Irak’in dogusunun riizgariyla sanki uyusmus. Berbat goniil ne bati ne kuzeyi
ister.”
Hayatinin biiyiik boliimiinii doguda geg¢irmis olan sair, oradaki halini riizgarin

esme yoOnlerine gore dile getirmistir.

3.8.4. Bati/ Garp

Taranan divanlarda batidan esen riizgar “bad-1 garb” tamlamasiyla ve ¢ok az
kullanilmistir. Osman Nevres asagidaki beyitinde kendisini dogu bdlgesine bati
riizgarinin sevk ettigini dile getirir:

Bad-1 garbi bizi sevk etdi diyar-1 sarka

Eyleyip meyl-i heva pis-rev-1 bad olduk (Osman Nevres s. 413 g. 129/4)

“Bat1 riizgar1 bizi dogu diyarina sevk etti. Arzuya meyledip riizgarin 6niinden
giden olduk.”

Dogu riizgarinda oldugu gibi bati riizgarini da kendi halini ve hayatim1 tasvir
icin mecaz yoluyla kullanan Osman Nevres, boylelikle Dogu bolgesine
gorevlendirildigini dile getirmis olur.

Divan siirinde bati riizgarini ifade etmek ic¢in kullanilan kelimelerden biri de
“debilr”dur. Fuzili’nin asagidaki beyiti dort temel yonden esen riizgara tenasiip yoluyla
birlikte yer vermesi acisindan dikkate degerdir:

Ol seh-enseh kim rizasiyle gezer her kanda var

Ger simal i ger cenlib u ger debiir u ger saba (Fuzili s. 58 k. 6/16)

“O sahlar sah1 ki kuzey, giliney, bat1 ve dogu riizgarlar1 her nerede varsa onun
rizastyla gezer.”

Fuzli, Hz. Muhammed’in Ovgiisine yer verdigi “saba” redifli na’tinda

riizgarlarin hangi yone eseceginin onun rizasiyla belli oldugunu dile getirir.
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3.9. Riizgarin Meslek ve Tiplerle iliskisi
3.9.1. Attar

Attar, baharat veya giizel kokular satan kimse veya bunlar1 satan diikkan
hakkinda kullanilan bir tabirdir. Osmanli’da hemen hemen her ¢ars1 ve pazarda bulunan
attarlar, giizel kokular, sifali bitkiler satan kisilerdir (Dolat, 2012, s. 20). Eskiden attar
diikkanlar1, eczanelerin yerini tutardi. ilag tertip etmekte mahir olan attarlar, ilaglarin
temel maddeleri olan ot, kok, yaprak gibi maddeleri iyi tanirlardi. Bunlarin toplanma,
kurutulma ve korunmalar1 hakkinda bilgi ve ihtisas sahibiydiler (Ozkan, 2007, s. 116).

Klasik siirde riizgdr da etrafa gilizel koku yaymas: yoniiyle siklikla attara
benzetilmistir. Ahmet Pasa, kainat1 bir pazara tesbih ederek etrafin giizel kokmasinin
nedenini attar gibi olan sabah riizgarinin ditkkkdnin1 agmasina baglar:

Ta kim mu’attar olmaga bazar-1 ka’inat

Attar-1 bad-1 subh-dem acar diikan-1 misk (Ahmet Pasa s. 53 k. 13/33)

“Ta ki kainat pazarin1 giizel kokuyla doldurmak i¢in sabah riizgar: attar1 misk
diikkanini agar.”

Beyitte rlizgar pazarda diikkanini acarak orayi gilizel kokuyla dolduran bir attara
tesbih edilmistir. Necati de asagidaki beyitinde sabdya ayni1 benzetme unsurlari i¢inde
yer verir:

Itr-1 enfasiyla afaki mu’attar kilmaga

Act1 giil-zar igre attar-1 saba diikkan yine (Necati s. 363 g. 477/4)

“Saba attar1, ufuklar1 nefeslerinin 1tirtyla doldurmak icin giil bahgesi i¢inde yine
diikkan agt1.”

Giil bahgesi kapali istiare yoluyla bir pazar olarak diisiiniilmiistiir. Saba da orada
diikkanin1 acarak diinyanin itir kokmasini saglar. Riizgarin attar vasfini kazanmasinin
sebebi sevgilinin semtine ve 6zellikle sagina ugramasidir. Riizgar bu sayede giizel koku
sahibi olur ve etrafa yayar. Sabah riizgar1 sevgilinin sagin1 ¢dziince as1gin gonliine attar
esintisi ulasir:

Cozdii siinbiillerini bad-1 seher

Ki dile nesme-i attar gelir (Ahmet Pasa s. 149 g. 63/3)

“Seher riizgar silinbiil saclarini ¢6zdii ki gonle attar esintileri gelir.”

Sevgilinin sa¢1 rengi ve kokusu yoniiyle siimbiile benzetilir. Seherde esen riizgar

yarin siimbiil saglarin1 dagitinca attardan giizel kokulu hafif esintiler gelmis gibi olur.
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Necati ise sevgilinin saginin haberini bad-1 sabdya sormaya gerek olmadigi
diisiincesindedir. Ciinkii bir misk adin1 bilmek i¢in attara gerek yoktur:

Ziilfui haberin bad-1 sabadan ne sorarsin

Bir misk adin1 bilmege attar gerekmez (Necati s. 246 g. 213/2)

“Sac1 haberini bad-1 sabadan niye sorarsin? Bir misk adini bilmek i¢in attar
gerekmez.”

Sair, sevgilinin sagini misk adinin karsilig1 olarak gérmektedir. Necati baska bir
beyitinde sevgilinin ayaginin tozunu misk ve abire benzetir. Bu giizel kokularin saticisi
ise saba yelidir:

Izin tozun saba yeli satar direm direm

Misk i ‘abir kadrini attar yeg bilir (Necati s. 243 g. 204/4)

“Saba yeli izinin tozunu dirhem dirhem satar. Misk ve abirin kiymetini attar
daha iyi bilir.”

Beyitte sevgilinin ayaginin tozu gerek kokusu gerekse ila¢ 6zelligi nedeniyle
misk ve abire benzetilmistir. Attar da -meslegi giizel koku satmak oldugu i¢in- bu
maddeleri ¢ok iyi bilir ve giimiis para karsiliginda satar. Necati, sabay1 sevgilinin
ayagimin tozunun degerini bilmesi yoniiyle attarla iliskilendirir.

Riizgar baharda ¢igekleri actirip etrafin giizel kokmasini saglamasi nedeniyle de
attara benzetilir:

Biy-1 ezhar-1 cemen tutdu o denli dlemi

Bahs eder bad-1 saba attar ile nevriizda (Nef’1s. 339 g. 120/4)

“Cemen ciceklerinin kokusu alemi Oyle bir tutu ki bad-1 saba nevruzda attar ile
iddialasir.”

[lkbaharda bad-1 saba 1lik 1lik eserek ciceklerin agmasmi saglamasi yaninda
cicek kokularimi ¢evreye yaymasi acisindan da oldukca onemli bir doga olayidir. Bu
sebeple bad-1 saba baharin baslangici kabul edilen nevruzda gilizel koku saticisi attarla
iddialagsmaktadir.

Nef’1 bagka bir beyitinde memduhunun giizel huyunun 6vgiisii i¢in nesim - attar
ilgisinden yararlanir:

Nesim-i nev-bahar-1 hulkunu yadetse bir sair

Olur endisesi sermaye-i diikkan-1 attari (Nef’1s. 212 k. 49/31)

“Bir sair, yaradiliginin ilkbahar rlizgarini ansa, attar diikkkaninin sermaye kaygisi

olur.”
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Memduhun huyu giizel kokulu bahar rlizgar1 gibidir. Bir sairin ondan
bahsetmesiyle bile attar sermaye endisesine kapilacaktir. Nef’1, miibalaga yoluyla giizel
koku sermayesinin 6vdiigii sahsin huyunda bulundugunu ifade eder.

Incelenen siirler arasinda Behisti’nin giil bahcesindeki giilii tasvir ederken saba
attariin giil suyu sisesini kirdigini séyledigi asagidaki beyiti dikkat ¢ekicidir:

Gl suy1 zarfin simis glilsende ‘attar-1 saba

Gorinen hak tizere bir giil degiil miné gibi (Behisti s. 467 g. 514/2)

“Saba attar1 giil bahgesinde giil suyu kabini kirmis. Toprak iizerinde goriinen bir
giil degil cam gibi.”

Toprak {izerinde bitmis olan giil dyle parlak ve canlidir ki sair, onun giil degil

saba attar1 tarafindan diisiiriiliip kirilan giil sisesinin cam kiriklar1 oldugunu diisiiniir.

3.9.2. Peyk

Peyk, Osmanlilarda haber gétiiren kisi ve yaya postaci sinifi i¢in kullanilmig bir
kelimedir. Fatih Sultan Mehmet’in teskilat kanunnamesinde peyk adi verilen bir gorevli
siifindan s6z edilmesi en azindan XV. ylizyil baslarinda bu teskilatin ortaya ¢iktigina
isaret eder. Peykler genellikle padisahin hemen yaninda bulunur, resmi haber ulagtirma
ve istihbarat gibi gorevleri icra ederlerdi. Ozellikle padisahin emirlerini gerekli yerlere
stiratle bildirme baslica vazifeleriydi (Tarim Ertug, 2007, s. 263). Peykleri ulaklardan
ayiran temel iki fark, yaya olmalar1 ve padigahin korumaligin1 yapmak i¢in her zaman
onun etrafinda bulunan solaklar gibi saltanat siar1 sayilarak padisah etrafinda yer
almalaridir (Ozkan, 2007, s. 104-105).

Divan siirine bakildiginda ise haberlesmeyi saglayan temel unsurlardan biri
olarak riizgarla peyk vazifesi goren kisiler arasinda siklikla benzerlik ilgisi kuruldugu
goriilmektedir. Resmi tarihi kaynaklarda her ne kadar peyk teskilatinin XV. yilizyildan
itibaren bulundugu kayitliysa da taranan divanlarda XIV. ylizy1l sairlerinin “peyk”
kelimesine haberci anlamiyla yer verdigi anlasiimaktadir. Ornegin XIV. yiizyil sairi
Ahmedi, sabay1 Seba lilkesinin habercisi olarak niteler:

Hiidhiid bigi ¢ii peyk-i Sebasin sen iy saba

Karincanui s6zini Siileyman’a ‘arza kil (Ahmedi s. 444 g. 380/3)

“Ey saba, hiithiit gibi Seba’nin habercisi oldugun i¢in karincanin soziinii

Stileyman’a arz et.”
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Hiidhiid, Siilleyman peygambere hizmet eden bir kustur. Bir giin su aramak igin
cok havalaninca Seba {ilkesini goriip Silileyman peygambere haber vermistir. Hz.
Siileyman da Belkis’a hiidhiidii elgi olarak géndermistir (Pala, 2009, s. 216). Ahmedi de
s0z konusu kissadan hareketle sabanin hiidhiid gibi Seba {iilkesinin habercisi oldugunu
ve karmcanin sozlerini Hz. Siileyman’a iletmesini sodyler. Boylece Siileyman
peygamberin karincayla konusmasi olayina telmihte bulunur.

Mezaki’nin asagidaki beyitinden peyklerin zafer haberi getirdigi de
¢ikarilmaktadir:

Miijde-i feth ile piir itdi yine peyk-i nesim

Glis-1 gaflet-zede-1 mest i dil-1 hiis-yar (Mezaki s. 236 k. 18/20)

“Nesim habercisi fetih miijdesiyle akli basinda gonlii ve sarhos gaflete tutulmus
kulag: doldurdu.”

Mahmut Pasa’y1 ovdiigii kasidesinde Mezaki fetih haberinin nesim riizgariyla
geldigini tasavvur eder.

Divan siirinde riizgarin haberci olarak vasiflandirilmasinin temel sebebi ise asik
ile sevgili arasindaki iletisimi saglamasi, asiga sevgiliden haber getirmesidir:

Bi-hamdi'llah yine peyk-i saba vakt-i seher geldi

Bu yad illerde dil-berden dil-i zara haber geldi (Mezaki s. 274 k. 28/1)

“Allaha siikiir yine saba habercisi seher vakti geldi. Bu yaban illerde aglayan
gonle sevgiliden haber geldi.”

Asik i¢in sevgilinin semti vatan, onun disindaki her yer gurbettir. Asigin “yad
iller” ifadesinden sevgilinin uzaginda bulundugu ve ondan gelecek habere muhtag
oldugu anlagilmaktadir. Bu nedenle saba yoluyla sevgiliden gelen haberi siikrederek
karsilar. Mihri Hatun’a da sabah vakti saba ile sevdiginden haber gelir:

Subh-dem peyk-i saba iriip dil-i slirideme

Didi ey gam-gin g6iiiil handan ol didiim ne hal (Mihri Hatun s. 203 k. 11/14)

“Sabah vakti saba habercisi perisan gonliime ulasip ‘Ey gamli goniil, giil” dedi.
‘Ne hal’ dedim.”

Mihri Hatun’un beyitinde sabd dagilmis ve kederli bir halde bulunan asiga
giilmesini soyler. Belli ki asiga sevgiliden bekledigi haberi getirmistir. Baska bir
beyitinde sair, sabadan gelen haber karsiliginda ona bahsis olarak can vermek
gerektigini soyler:

Ciin saba peyki getiirdi yar ktyindan eser

Miijdegani can gerekdiir Mihri bu siikranentiifi (Mihri Hatun s. 260 g. 87/5)
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“Mihri, saba habercisi yarin semtinden bir iz getirdigi i¢cin ona siikran alameti
olarak cani bahsis vermek gerektir.”

Asiga sevgilinin bulundugu yerden getirilen haber o kadar kiymetlidir ki onun
karsiliginda asik, bu iyiligi bildigini gostermek adina canini saba habercisine vermek
ister. Sair, beyitine miijdeye kars1 bahsis verme adetine telmihte bulunur.

Giller de biilbiile haber gondermek icin saba habercisini kullanirlar:

Sensiz acilmaziz deyu peyk-i saba ile

Giiller gemende biilbiile kagit ugurdular (Hayalis. 110 g. 61/2)

“Giiller ¢cimenlikte sensiz agilmayiz diye biilbiile saba habercisiyle kagit
ugurdular.”

Beyitte giillerin yapraklari kdgida benzetilmis ve riizgarda ugusmalari hiisn-i talil
yoluyla biilbiile kagit ugurmalar1 olarak hayal edilmistir. Beyitte “kagit ugurmak”
ifadesi, haber gondermek anlamiyla kullanilmistir. Nev’izdde Atdyl de hazan
yapraklarini riizgar yoluyla sevgilinin bulundugu yere gonderir:

Hazan evraki hasret-namelerdiir kim revan itdiim

Ser-i kliyina yariin peyk idiip bad-1 cemenzar (Nev’izade Atayi s. 69 k. 5/45)

“Hazan yapraklar1 hasret mektuplaridir ki sevgilinin semtinin basma ¢imenlik
rlizgarini haberci yapip gonderdim.”

Sair, sonbahar yapraklarinin riizgdrda savrulmasimi hiisn-i talil sanatiyla
sevgiliye gonderdigi hasret mektuplar1 olarak nitelendirir. Cimenlikte esen riizgar da bu
mektuplari tagiyan habercidir.

As1gin bekledigi habercinin gelmedigi zamanlar da olur. Bu durumda yalnizlik
ve kimsesizlik hissi daha da artar:

Gidiip peyk-i nesim eglendi murg-1 ndme-ber gelmez

'Aceb yad illere diisdiik ki asla bir haber gelmez (Mezaki s. 409 g. 205/1)

“Nesim habercisi gidip oyalandi, haber gotiiren kus gelmez. Garip yabanci
diyarlara diistiik ki asla bir haber gelmez.”

Sairin bulundugu yere ne nesim ne de kus haber getirmektedir. Asik, yaban
illerde garip bir halde kalmistir. Beyitte o donemde kuslarin haberci olarak
kullanilmasina telmih vardar.

Haberciler pek ¢ok yeri gezmeleri yoniiyle de rilizgarla iliskilendirilmistir.
Nedim sevgilisinin bir benzeri olamayacagini diinyayr dolasan nesim habercisi yoluyla
dile getirir:

Dil-aralikda ra‘nalikda bulmaz bir nazirin
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Ne denlii alemi peyk-i nesim eylerse clist i ¢ (Nedim s. 169 kit’a 41/7)

“Nesim habercisi ne denli dlemi arastirip sorsa giizellikte ve goniil almada bir
benzerini bulamaz.”

Nedim beyitinde sevgilisinin benzersizligini diinyay1 dolasan nesim habercisini

sahit gostererek ortaya koyar.

3.9.3. Ferras/ Perestar

Eskiden cami, imaret gibi yerlerin temizligini yapan ve hali, kilim gibi esyalar:
yayanlara ferras ad1 verilmistir (Pala, 2009, s. 154). Riizgarin da yerdeki tozu kaldirmasi
veya yere yaprak dosemesi yoniiyle; hizmet¢i, doseyen, ddseyici anlamlarina gelen
ferragla yakindan ilgisi vardir.

Béaki beyitinde c¢imenlikteki tozu siiplirmesi nedeniyle riizgar1 hizmetgiye
benzetir:

Sildi stiplirdi sahn-1 cemende gubar1 bad

Yeldi yopurd:r turmadi ferras-1 rizgar (Baki s. 155 g. 180/2)

“Riizgar, cemen sahasindaki tozu silip siipiirdii. Riizgar hizmetgisi aceleyle
kostu, durmadi esti.”

Riizgarin ¢imenligi veya giil bahgesini temizledigi diislincesi pek c¢ok sair
tarafindan konu edilmistir. Bu baglamda beyitlerde “hizmet¢i” anlamina gelen
“perestar” kelimesiyle de riizgarin benzetileni olarak karsilagilmaktadir:

Perestar-1 saba silsiin siipiirsiin sahn-1 giilzar1

Seher-geh eylesiin ebr-i bahar1 sdye-ban-diz1 (Bursali Iffet s. 34 k. 5/3)

“Saba hizmetcisi giil bahgesini silsin siipiirsiin. Sabah vakti bahar bulutunu
golgelik yapsin.”

Saba giil bahgesini temizleyip bahar bulutunu da golgelik yaparak orayr oturup
dinlenilecek bir hale getirecektir. Nabi ise beyitinde sabay1 temizlik¢i, servi agaglarim
ise siipiirge olarak niteler:

Serv sanmai siipiiriip giilseni ferras-1 saba

Tayamig baggce divarina cartiblar1 (Nabi s. 1079 g. 827/2)

“[Onlar1] Servi sanmayn, saba hizmetcisi giil bahgesini siipiiriip siipiirgeleri
bah¢e duvarina dayamais.”

Nabi’nin hayal diinyasina gore, bah¢ede goriinenler servi degildir; saba giil

bahcesini siipilirdiikten sonra siipiirgeleri duvara dayamistir. Sair bdylece siiplirgeyi
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duvara dayama adetine de telmihte bulunmustur. Nev’1’nin beyitinde ise giil destesi
nesime siiplirge olur:

Eline alsa olur deste-i giilden cartib

Yolufia olmaga ferras nesim-i giilzar (Nev’1s. 78 k. XIII/26)

“Gil bahgesinin nesimi yoluna siipiirgeci olmak i¢in eline giil destesinden
stipiirge alsa olur.”

Nev’i memduhunun &vgiisiinii yaparken onun gececegi yolu nesimin giillerle
siipiirdiigiinii dile getirir. Bursali iffet de memduhunu saba-ferras ilgisi yoluyla dver:

Reft i rab itsiin reh-1 giil-gesti ferras-1 saba

Kim bugiin giil-zara ol nahl-i nezaketdir gelen (Bursal1 iffet s. 30 k. 3/6)

“Saba hizmetgisi giil seyri yolunu silip siipiirsiin ki bugiin giil bahgesine o
nezaket fidani gelir.”

Beyitte saba giil bahg¢esinde giil gezintisine ¢ikacak olan nazik sevgili/ memduh
icin hazirlik yapan bir hizmetci olarak diigtiniilmiistir.

Beyitlerde riizgar, siipiirgeci oldugunda etrafin sulanmasi da s6z konusu edilir.
Ornegin Mihri Hatun, yagmurun yagmasm hiisn-i talil yoluyla baharin saba
temizlik¢isine su getirmesi olarak tasavvur eder:

Pak eyledi ferras-1 saba riiy-1 cthani

Getlirdi bahar ebr gézinden afia ¢iin ma (Mihrl Hatun s. 190 k. 5/5)

“Saba siipiirgecisi yeryliziinii temizledigi i¢in bahar, bulut goziinden ona su
getirdi.”

Saire gore bahar mevsiminde esen riizgar diinyay1 temizlemekte ve bahar
yagmurlar1 da bu temizlige yardim etmek i¢in yagmaktadir. Zati de beyitinde siipiirme
ve sulama ilgisinden yararlanir; fakat onun temizledigi yer sevgilinin esigidir:

Ebr-i ¢gesm-ii-bad-1 ahumdur dem-a-dem servera

Asitanufida seniifi sakka ile ferrds olan (Zati C. Il s. 119 g. 1192/4)

“Ey server, senin esiginde daima su dagitan ve hizmetci olan goziimiin bulutu ile
ah riizgarimdir.”

Asik sevgilinin esiginde siirekli ah edip gozyasi doker. Bu hal artik 6yle bir
raddeye gelmistir ki ahinin riizgan sevgilinin kapisint siipiiren, gozyaslar ise sulayan
hizmetliler gibi olmustur.

Baki asagidaki beyitinde “ferrag” kelimesini “ddseyen, doseyici” anlamiyla
kullanarak sabayla iligkilendirmistir:

Yine ferrag-1 saba sahn-1 ribat-1 gemene
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Geldi bir kafile kondurd: yiiki climle bahar (Baki s. 30 k. 18/4)

“Saba doseyicisi yine ¢imen konaginin avlusuna geldi, ytikii biitiin bahar olan bir
kafile kondurdu.”

Sabanin eserek havay1 1sitmasi ve ¢igekleri agtirmasi, sair tarafindan ¢imenlige

bahar halisin1 désemesi olarak hayal edilmektedir.

3.9.4. Messata

Messata, diigiin hazirliklart sirasinda gelini siisleyen ve basini baglayan kisidir.
Baslik, sag, yliz boyama, kas-géz makyaji, ben diizenlemesi, serpus baglama, miicevher
takma gibi isler onun gorevidir (Pala, 2004, s. 368). Divan siirinde riizgar, dogay1
stislemesi ve cigekleri actirarak etrafi donatmasi yoniiyle messatalara benzetilmistir.

Ahmedi beyitinde giilii geline bad-1 sabay1 ise messataya tesbih eder:

‘ArGs-1 giil kamu reng old1 vii bly

Meger messata-i bad-1 sabadur (Ahmedi s. 86 k. XXX/7)

“@Gil gelini renk ve kokuyla doldu. Meger bad-1 saba messatadir.”

Messata gelini siislerken ona makyaj yapar ve giizel kokular sikar. Ahmedi bad-1
sabanin giilii actirarak kirmiziligini ortaya ¢ikarmasi ve kokusunu yaymasi yoniiyle
messatayla iliskilendirmistir.

Messatanin  bir gorevi de gelinin saglarim1 taramaktir. Sehi Bey sabanin
sevgilinin saginda dolagsmasini gelin siisleyicisinin tarak vurmasi olarak hayal eder:

Sane urmis ziilfine yarufi saba messata-var

‘Alemi hos-bi iden ol saneniifi dendanidur (Sehi Bey s. 119 k. 19/3)

“Saba messata gibi yarin sagina tarak vurmus. Alemi hos kokulu eden o taragin
disleridir.”

Saba esintisinin sevgilinin sag¢inda gezinmesi, sair tarafindan messatanin tarakla
onun sagini taramasi olarak tasavvur edilmistir. Etrafa yayilan giizel koku da yarin
sacina degen taragin dislerinden gelir.

Saba messata oldugunda dogadaki diger unsurlar onun yardimcilart olarak
beyitlerde yer alir:

Zeyn etti giil ar(isin1 messata-i nesim

Ayine oldu 4b-1 revan sane oldu har (Necati s. 64 k. 8/5)

“Nesim messatas1 giil gelinini siisledi. Akan su ayna, diken tarak oldu.”
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Necati beyitinde parlaklik acisindan akan suyu aynaya, dikeni de sekli yoniiyle
taraga benzetmistir. Necatl baska bir beyitinde yine suyu ayna tutucuya tesbih eder;
beyitten o donemde messatalarin yanlarinda bir de ayna tutuculart oldugu
anlasilmaktadir:

Bu dem ¢emen artisunu messata-i saba

Hos zeyn etdi oldu ana ayine-dar ab (Necati s. 57 k. 5/3)

“Bu zaman ¢emen gelinini saba messatasi hos siisledi. Su, ona ayna tutucu
oldu.”

Ahmet Pasa’nin asagidaki beyitinde kapali istiare yoluyla sabd messataya
benzetilirken as181n gozii ayna tutucu olarak nitelendirilir:

Ey ar(is-1 hiisniine Hind{i goziim ayine-dar

Vey cemalin bagina dest-i saba anber-nisar (Ahmet Pasa s. 149 g. 64/1)

“Ey giizellik gelinine Hintli géziim ayna tutucu, vay yiiziiniin bagina sabanin eli
amber sagar.”

Beyitte asik siirekli sevgiliye baktig1 i¢in kara gozlerini ayna tutan bir Hintliye,
sabdayr da geline amber kokusunu sikan bir messataya tesbih etmistir. Beyitten o
donemde ayna tutucularin Hintli kole olabilece§i ve saclarin da misk kokmasi igin
kozmik iiriinler tatbik edildigi sonucu ¢ikarilabilir (Pala, 2004, s. 367).

Seyhi de sabah riizgarini reyhan gelininin siisleyicisi olarak nitelendirir ve kina
tasviri yapar:

Nesim-i subh ki messata-1 reyahindir

Seher ¢igekler iclin levn levn diizdi hidab (Seyhis. 70 k. 15/7)

“Sabah riizgar ki reyhanlarin messatasidir. Sabah ¢igekler i¢in renk renk kina
dizdi.”

Seyhi beyitinde reyhani geline, sabah 1lik esen riizgar1 gelin siisleyicisine,
cigekleri ise kinaya tesbih etmisti.

Cinani ise memduhunun liitfunun, riizgar diinya gelinine siisleyici yaptigini
sOyler:

Lutfi messata ider bad1 ‘arts-1 dehre

Mihr ile mahi cemaline kilur ayine-dar (Cinani s. 52 k. 14/5)

“Liitfu, riizgan diinya gelinine siisleyici eder. Giines ile ay1 yiiziine ayna tutucu
yapar.”

Cinani gilines ve ayim diinyayr aydinlatmasini hiisn-i talil yoluyla 6vdiigii sahsin

liitfuna baglar. Riizgar diinyay1 siislerken, ay ve giines de ona ayna tutar.
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Kadi Burhaneddin ise sabah riizgarinin sevgilinin sa¢inda dolagmasin1 daha
farkl1 ele alir. Saire gore messatanin topladigi sac1 nesim bozar:

Seha messate-i miskin sagufi1 ger¢i cem’ ider

Nesim-i subh her demde iriiriir cem’e tefriki (Kadi Burhéneddin s. 27 g. 66/5)

“Ey sah, gerci misk kokulu messata sagini1 toplar. Sabah riizgar1 her nefeste o
toplanmay1 ayirir.”

Riizgar her esisinde sevgilinin sacini dagitir ve sag¢ tellerini oradan oraya
savurur. Kad1 Burhaneddin beyitinde riizgar1 messataya benzetmek yerine aksine onun
1sini bozan biri olarak degerlendirir.

Fehim-i Kadim’in asagidaki beyiti de sicak havayir messataya benzetmesi
yoniiyle dikkat ¢ekicidir:

Eyledi messateliig te’sir-i germi-i heva

Turrasin itdi nesim subh-dem piir-pi¢ 1 tab (Fehim-1 Kadim s. 126 k. V/23)

“Havanin sicakliginin tesiri messatalik etti. Nesim, sabah vakti alin sagin1 kivrim
kivrim yapt1.”

Sair sicak havada sa¢in nemin etkisiyle kivrilmasint hiisn-i talil yoluyla gelin

stisleyiciligi yapmasina baglamistir.

3.9.5. Divane

Klasik siirde divane daha cok asktan cildirip, kendini kaybeden asik igin
kullanilan nitelemelerdendir. S6z konusu delilik, “akil eksikligi veya yoksunlugu”
anlaminda olmayip, ask sebebiyle aklin saf disi olmasi ve kisinin iradesinin elinden
gitmesi durumunu ifade etmektedir (Akdemir, 2007, s. 25). Divaneler, ask yiiziinden
sebepsizce etrafta dolasir, durup dinlenmeden yliriirler, yersiz yurtsuz ve ¢ogu zaman
kimsesizdirler. Riizgar da bir yerde karar etmemesi, sabah aksam esmesi gibi 6zellikleri
nedeniyle Divan sairleri tarafindan siklikla divaneye benzetilmistir. Ornegin Ahmedi
sabanin kendi gibi bazen divane bazen de hasta oldugunu belirtir:

Saba biniin bigi ‘1skufidan 1y1 yar

Gehi divane olur gah bimar (Ahmedi s. 203 tk I11/1)

“Ey yar, saba benim gibi askindan bazen deli bazen hasta olur.”

Divan siirinde asiklar kendilerini ya asktan delirmis ya da ask hastaligina
tutulmus olarak tasvir ederler. Ahmedi de beyitinde sabayi kisilestirerek oradan oraya

savrulmasi yoniiyle deli olma hali arasinda paralellik kurar. Cem Sultan da sabanin
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divane gibi daglar1 ve ¢6lleri dolagmasini hiisn-i talil yoluyla kendinden bir iz almasina
baglar:

Halet-i Cemden eser alal1 bir pare saba

Tolanur tagila sahralar1 divane gibi (Cem Sultan s. 228 g. CCCXXXVII/S)

“Saba, Cem’in hélinden bir iz aldigindan beri divane gibi dag ile ¢olleri dolanir.”

Deliligin en 6nemli isareti basibos dolagsmaktadir. Saba da amagsizca daglarda
ve collerde esmesi yoniiyle divaneye tesbih edilmistir. Saire gbére saba bu hali
kendisinden almistir. Ciinkii Cem de agk derdiyle deli olmustur. Beyitte “eser” kelimesi
hem “iz” hem de “esmek” anlamini karsilayacak sekilde tevriyeli kullanilmistir.

Sabanin her yeri dolasmasi yaninda durup dinlenmemesi de divaneligine isaret
eder:

Ser-i kliyunda saba old1 meger divane

Ki hevati ile yiler sdm u seher divane (Cinani s. 576 g. 218/1)

“Saba meger semtinin basinda divane oldu ki senin arzunla sabah aksam divane
[gibi] eser.”

Asik sevgilinin mahallesinde gece giindiiz amagsizca gezinir. Cinani’ye gore
saba da sevgiliye asik olmustur ve ona duydugu arzusuyla divane gibi sabah ve aksam
onun semtinde dolagmaktadir. Sabanin giil bah¢esinde bas1 donmiis halde gezinmesinin
sebebi de sevgilinin giil yiiziine olan hayranligidir:

Giil yiizine olali asiifte vii hayran saba

San yiiriir divanediir giilsende ser-gerdan saba (Muhibbi s. 45 g. 15/1)

“Saba, giil yiiziine diiskiin ve hayran olal1 sanki divanedir, giil bahgesinde basi
donmiis bir halde yiiriir.”

Sabanin ugrak yerlerinden biri de giil bahgesidir. Sevgili giil yiizlii olunca ona
perisan bir sekilde tutkun olan sabanin giilsende divane gibi dolasmasi da dogaldir.

A0

Muhibbi beyitte “dsiifte, hayran, divane, ser-gerdan” kelimelerini tenasiip yoluyla bir
arada kullanarak sabanin delilik halini vurgulamistir.

Divan siirinde delilik s6z konusu oldugunda Mecnun oOncelikle anilan ask
kahramanlarindandir. Asil adi Kays olan Mecnun, Leyla’ya duydugu askla delirmis,
¢oOllere diismiis ve bu ismi almistir. Osman Nevres’in asagidaki beyitinde bad-1 saba
kapali istiare yoluyla Mecnun’a benzetilmistir:

Diiser avare beyabanlara divane gibi

Niikhet-i ziilflin eger bad-1 saba eylese sem (Osman Nevres s. 288 k. 13/29)
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“Eger bad-1 saba sacinin kokusunu bir kez koklasa basibos halde deli gibi ¢ollere
diiser.”

Divan siirinde sevgilinin sag1 siyah rengi nedeniyle ‘“¢cok karanlik gece”
anlamina gelen Leyla ile iliskilendirilir. Mecnun Leyla’ya kavusamamanin verdigi
actyla divane olup ¢ollere diismiistiir. Beyitte Osman Nevres, bad-1 sabanin sevgilinin
sacinin kokusunu duyduktan sonra perisan bir halde kendini sahralara atacagini
sOyleyerek “Mecnun” mazmunu olusturur.

Divan siirinde riizgar en fazla agk yiiziinden deli olarak nitelendirilmistir.
Na’ili’nin asagidaki beyiti farkli bir tasvire yer vermesi acisindan dikkate degerdir:

Seyr edin cilar ile bad-1 baharin cengin

Nice bulmus iki divane goriin hemrengin (N&’ili s. 281 g. 291/1)

“Akarsular ile bahar riizgarinin savasini seyredin. Huylar1 ayni olan iki divane
nasil [birbirlerini] bulmus goriin.”

Baharda karlarin erimesiyle akarsular daha bulanik ve coskun akar. Riizgar da
suyu hareketlendirir; akarsuda girdaplar olusturur. Bu manzara N&’ili’nin hayal

diinyasinda akarsu ve rlizgarin savasa tutugmasi olarak canlanir.

3.9.6. Hem-rah

Divan siirinde riizgar, asiga yol arkadasi olmasi yoniiyle “hem-rdh” olarak
nitelendirilmistir. Ozellikle sevgilinin bulundugu yere gitmek isteyen asik, bu yolda
sabanin kendisine yoldaslik etmesini ister:

Ey kas tavf-1 Ka’be-1 kliy-1 nigér i¢lin

Hem-rah olayd1 hak-i viichdum sabayila (Baki s. 278 g. 465/2)

“Ey keske, sevgilinin semtinin Kabe’sini tavaf i¢in viicudumun topragi saba ile
yoldas olsaydi.”

Sevgilinin bulundugu yeri Kébe’ye tesbih eden Baki, ona hayattayken
ulasamayacagint bilir. Bu nedenle oldiikten sonra topraginin sevgilinin semtinin
Kébe’sini dolagmasini ister. Sairin arzusunu gerceklestirmek icin sabanin yol
arkadagligina ihtiyac1 vardir. Ciinkii sabd sayesinde topragi yerden kalkip sevgilinin
semtine ulasacak ve orada dolasacaktir.

Klasik siirde riizgarin asiga arkadas olmasi ve ona yoldaslik etmesi olagandir.
Muhibbi’nin asagidaki beyiti asigin beklentisinin karsilanmadigi durumlarin oldugunu

da gostermesi bakimindan dikkate degerdir:
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Bu Muhibbi hicr ile old1 bugiin Mecniin-sifat

Olmaduii bu yolda sen de baia hem-rah ey saba (Muhibbi s. 55 g. 47/5)

“Bu Muhibbi ayrilik ile buglin Mecnun gibi oldu. Ey saba, bu yolda sen de bana
yol arkadas1 olmadin.”

Saba, ayrilik haliyle Mecnun gibi ¢ilgina donen asiga bu defa yoldas olmamaistir.

Beyitte sairin sabaya sitemi s6z konusudur.

3.9.7. Seyyah

Riizgar bir yerde karar kilmayip siirekli dolasmasi sebebiyle yolcu, gezici
anlamina gelen seyyaha da benzetilmistir. Nedim, Muhammed Kethiida Pasa’nin saray1
hakkinda diisiirdiigii tarihte nesim seyyahinin sarayin temiz bahgesi gibi bir gezinti yeri
bulamayacagini dile getirir:

Ser-be-ser alemi gest eylese seyyah-1 nesim

Bulamaz bagge-i paki gibi niizhetgah (Nedim s. 173 kit’a 44/11)

“Nesim seyyahi, alemi bastanbasa dolagsa temiz bahgesi gibi bir gezinti yeri
bulamaz.”

Sair, miibalagali bir sekilde nesimin tiim diinyay1 dolagsa da ovdiigli sarayin
bahgesi gibi bir yer bulamayacagini soyler. Nedim, Kaptidian Mustafa Pasa’nin kasriyla
ilgili distirdiigi tarih kitasinda da bad-1 sabayi seyyaha tesbih eder:

Fezas1 karban-1 nev-bahara mesken-i vasi*

Fena-y1 revzeni bad-1 saba seyyahina me'va (Nedim s. 164 kit’a 37/23)

“Genisligi, genis sahasi ilkbahar kervanina agik mesken, penceresinin bittigi yer
saba riizgar1 seyyahina mesken, sigiak(tir).”

Saray Oyle genis bir bahceye sahiptir ki ilkbahar kervani biitiin yiikiinli oraya
birakabilir. Seyyah gibi her yeri dolasip gelen riizgar bile kasrin penceresinde dinlenip,

orayl mesken tutar.

3.9.8. Hallag

Halla¢ pamuk, yatak, yorgan atan kimselere verilen addir. Nev’i beyitinde kis
tasviri yaparken aga¢ dallarindan karlar1 savuran sabay1 hallaca benzetir:

Saba hallac old1 berf penbe

Keman seklinde her sah-1 sanevber (Nev’i s. 65 k. XX/7)

“Saba hallag, kar pamuk oldu. Her sanavber dali keman seklinde.”
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Beyitte cam fisti§i agacinin dallar1 pamuk atmayi1 saglayan kemana, karlar
pamuga, saba ise pamuk atan hallaca tesbih edilerek farkli bir hayal diinyasi

olusturulmustur.

3.9.9. Casus

Arapga “ces” kokiinden “gdzetleyen, arastiran” anlaminda isim olan casus
kelimesi, “diismanin sirlarini arastirip bilgi sizdiran, diisman icinde ¢esitli yikici
faaliyetlerde bulunan kisi” anlamina gelir (Kallek, 1993, s. 163). Divan siirinde riizgar
as18a sevgili ve sevgilinin rakiplerle iliskisine dair bilgileri ulastirmasi yoniiyle casusla
iliskilendirilir. Gizli bilgiyi tasima ve s1izdirma casus ile riizgarin ortak 6zelligidir.

Taranan divanlarda yalnizca Kadi Burhaneddin’in sabayi casusa benzettigi
asagidaki beyitine rastlanmigtir:

Dil dem urimaz bir nefes ol derd ile zira

Caslis-1 saba iriirlir an1 afia der-dem ( Kadi Burhaneddin s. 402 g. 1036/3)/ (s.
494 ¢. 1264/3)

“Gontl o dert ile bir nefes dem vuramaz. Ciinkii saba casusu onu sevgiliye
ulastirir.”

Beyitte sabanin casus olarak nitelendirilmesinin sebebi, as18in gizli derdini

aninda sevgiliye ulastirmasidir.

3.9.10. Dellal (Tellal)

Tellal, alict ve satic1 arasinda anlagsmay1 saglayan kimselere verilen isimdir.
Divan siirinde siklikla s6z konusu edilen pazar manzarasi i¢inde tellalin 6nemli bir yeri
vardir; ¢linkli bir pazarda daima tellalin oldugu bilinmektedir (Pala, 2009, s. 110).
Divan sairleri kimi zaman sevgilinin yanagi, yilizii veya kokusunun kiymetini dile
getirmek i¢in riizgar: dellala benzetmislerdir:

Ruhsér-1 yare irmedi kiymetde berg-i giil

Dellal-1 bad egerci an1 eyledi mezad (Behisti s. 219 g. 76/3)

“Bad dellali onu arttirma ile satti ama giil yapragi kiymette yarin yanagina
ulasamadi.”

Beyite gore bad, pazarda giil yapragimi satmaya calisan bir tellala tesbih
edilmistir; fakat sevgilinin yanag1 yaninda giil yapragi degersiz kalir. Boylelikle beyitte

sevgilinin yanagi giil yapragi ile karsilastirilmis ve ondan iistiin tutulmustur.
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Nef’i’nin beyitinde ise saba etrafa gilizel koku yaymasi nedeniyle tellala
benzetilmistir:

Saba dellal-i bender-gah-1 Cin olmus mezad eyler

Meyan-1 ¢arsii-y1 glilseninde miisk-i Tatar1 (Nef’1 s. 87 k. 14/18)

“Saba, Cin iskelesinin dellali olmus. Giil bahgesi c¢arsisinin ortasinda Tatar
miskini satar.”

Misk, Dogu Tiirkistan bolgesinde ¢ikarildigr igin sair, sabayr o bolgenin tellali
olarak nitelendirir. Beyite gore, giil bahgesinde giizel kokular yayan saba aslinda Tatar

miskini agik arttirma ile satmaktadir.

3.9.11. Nerrad

Iyi tavla oynayan kisiler igin kullanilan bir tabir olan “nerrdd”, taranan
divanlarda yalnizca Bagdatli RGhi’nin bir beyitinde saba ile iligkilendirilmistir:

Nola nerrad-1 sabaya yeiiliirse giilbin

Virdi giilsende seher giilden afia nice kiisad (Bagdatli Riihi s. 105 Der-Séan-1
Serif Siileyman Pasa ki Hakim-1 Bagdad Bud/7)

“Giil fidani, iyi tavla oynayan sabdya yenilse ne olur? Giil bahgesinde sabah
giilden ona nice kap1 agt1.”

Bagdatli Rhi’nin olusturdugu hayal diinyasina gore, saba ile giil fidani tavla
oynamaktadir. Tavla oynanan yer giil bahgesi, giiller ise tavlanin pullaridir. Iyi tavla
oynayan sabd, giil fidanin1 yenerek tavla terimi olarak “kapiyr agmis” yani giillerin
acilmasini saglamistir. Sair aslinda tavla oyununa telmih yoluyla sabanin eserek giilleri

agtirmasini tasvir eder.

3.9.12. Ayyar/ Diizd

“Hilekar, dolandirici, hirsiz” anlamlariyla karsilanan “ayyar” ve “diizd”
kelimelerinin Divan siirinde riizgarla iliskilendirilmesi farkli sebeplere dayanir. Ornegin
Mezaki beyitinde memduhunun devrindeki adaleti 6vmek icin sabayi hirsiza benzetir:

'Ahdinde emindiir kef-i 'ayyar-1 sabadan

Zer-tac-1 ser-i gem'-i fiirizdn-1 zamane (Mezaki s. 207 k. 12/25)

“Zamanenin parlak mumunun basindaki altin tag, senin devrinde sabd hirsizinin

elinden giivendedir.”
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Beyitte mumun alevi altin bir taca benzetilmistir. Riizgar estiginde mumun
alevinin sonmesi sair tarafindan riizgarin altin tact ¢almak istemesi olarak hayal edilmis
ve memduhun devrindeki giivenli ortamda bdyle bir hirsizligin  olamayacagi
vurgulanmistir. Seyhiilislam Yahya da mumu saba hirsizindan korunmasi i¢in uyarir:

Sabadan eyle hazer ¢ikma haneden ey sem’

O diizd her gice bir nice seb-kiilah kapar (Seyhtilislam Yahyas. 115 g. 90/2)

“Ey mum, sabadan sakin, evden ¢ikma. O hirsiz her gece bir nice seb-kiildh
kapar.”

“Seb-kiilah” kavuk altina giyilen kiilah ve takkeye verilen addir (Pakalin, 1983,
s. 313). Seyhiilislam Yahya mumun kivilcimini “seb-kiilah™ denilen basliga benzetmis
ve sabanin mumu sondiirmesini hirsizin baslig1 ¢almasi olarak tasavvur etmistir.

Esrar Dede ise sevgiliden saba ayyar1 yoluyla selam bekler:

Dilbera peyk-i saba gibi bir ‘ayyérifi var

Gahi dil-sad-1 selam eylesefi olmaz m1 beni (Esrar Dede s. 552 g. 243/6)

“Ey dilber, saba habercisi gibi bir hirsizin var. Bazen selaminla gonliimi
senlendirsen olmaz mi1?”

Sevgilinin asi1ga selam gondermesi gizli bir istir ve bunu saba hirsizi yoluyla
yapabilir. Fakat Divan siirinde dilberin as1ga ilgi gostermesi miimkiin olamayacagi i¢in
sairin beklentisi bosa ¢ikar ve gonlii bir tlirlii mutlu olamaz. Beyitte sabanin hirsiz
olarak nitelendirilmesi, asik ve sevgili arasindaki haberci vasfiyla da ilintilidir.

Emri ise s6giidiin sararmis yapragini diisiiren sabay1 hirsiz olarak niteler:

Zer-nigan hancerini ald1 elinden bidiifi

Sokmayinca vire mi diizd-i saba afia eman (Emri s. 3 k. 1/25)

“Sogiidiin altin izli hangerini elinden aldi. Saba hirsizi sokmayinca ona rahat
verir mi?”

Emri beyitte sonbaharda soglidiin sararmis yapraklarin1 diisliren sabayi, altin
isaretli hangeri ¢alan bir hirsiza tesbih etmistir. Beyitte ayrica sogilit yapragi sekil
yoniinden hangere benzetilmistir.

Atayi riizgarin ¢igekleri agtirmasini hirsizlikla iliskilendirerek tasvir eder:

Tacin kapdi urup dide-i ezhare gubar

Gonganuii ceybini ¢ak eyledi diizdan-1 nesim ( Nev’izade Atayi s. 140 k. 26/21)

“Cigeklerin goziine toz atip tacin1 kapti. Nesim hirsizlar1 goncanin cebini yirtti.”

Riizgar estiginde tozlarin kalkmasini ¢iceklerin goziine toz atma olarak hayal

AR

eden Atayi, bu sekilde nesim hirsizinin tact caldigimi hayal eder. Sairin “tac
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kelimesiyle kastettigi ciceklerin tag yapraklaridir. Ikinci misrada ise nesimin eserek
goncayl actirmast onun cebini yirtmasi olarak kurgulanmis; boylelikle nesim hirsiza

tesbih edilmistir.

3.9.13. Sahne

Sahne, eskiden belde muhafizi, zabita memuru, subasi olarak gorev yapan
bugiinkii polis amirlerine verilen isimdir. Bunlar devriye gezerler, meyhane ve isret
meclislerini basarlar, suglulari, sarhoslar1 yakalayip karakolda cezaya ugratirlarmis
(Onay, 2009, s. 428). Nev’i’nin asagidaki beyitinde bad, ¢imenlikte kadeh tutan laleye
eziyet eden bir inzibat memuruna benzetilmistir:

Cemende cam dutar lale var idi o dahi

Cefa-y1 sahne-i bad ile 1ztirdb tlizre (Nev’is. 492 g. 442/2)

“Cemende kadeh tutan bir lale vardi. O da bAd memurunun cefastyla 1stirap
iginde.”

Beyitte lale, rengi ve sekli yoniiyle kapali istiare yoluyla elinde kadeh tutan
birine benzetilmistir. Riizgdr da esintisiyle sanki elinde icki kadehi tutan laleyi
engelleyen ve ona ceza veren bir sahne olarak nitelendirilmistir.

Zabita memuru anlamiyla kullanilmasiin disinda Osmanli’da Anadolu’da asari
satilan koylere tasir icin gelenlere de sahne denirmis (Onay, 2009, s. 428). Kdyliiden
iirettikleri iiriiniin onda birinin vergisini alan bu gorevliler, Asik Celebi’nin beyitinde
rlizgarla soyle iliskilendirilmistir:

Tutd1 yiikiini sahne-1 bad alsa n’ola bac

Konup ¢emene hace-i subh a¢di baharin (Asik Celebi s. 115 g. 73/3)

“Sabah agas1 ¢emene konup baharini agti. Riizgar memuru yiikiinii tuttu, vergi
alsa ne olur?”

Beyitte sabah, bir agaya; bahar onun {irettiklerine ve riizgar da iriinlerin

vergisini almaya gelen memura benzetilmistir.

3.10. Riizgarla iliskilendirilen Diger Unsurlar
3.10.1. Bad-ban/Yelken

Yelken, riizgar giiciinden yararlanarak genis bir yiizey olusturacak bigimde yan
yana dikilen ve teknenin diregine uygun bir bi¢cimde takilarak onu hareket ettiren kumas

veya seritlerin tiimiine verilen addir (Tiirkge Sozliik, 2005, s. 2160). Taranan siirlerde
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bad-ban kelimesiyle de karsilanan yelken, riizgarla hareket ettigi icin bu doga olayiyla
dogrudan iligkilendirilen unsurlarin basinda gelir. Sairler yelkeni mecaz anlamiyla kendi
duygu diinyalarini anlatmak icin bir arag¢ olarak kullanmalarinin yaninda, kasidelerinde
padisahin 6vgilisiinii yapmak adina da s6z konusu etmislerdir.

Kanuni Sultan Siileyman’in ihtisamli seferlerini beyitlerinde dile getiren Baki,
padisahin askerlerinin zafere yelken agtigindan 6vgiiyle bahseder:

Derya-misal ‘askeriifi icre ‘alemleriifi

Feth ii zafer sefinesine acdi1 badban (Baki s. 4 k. 1/24)

“Derya gibi askerlerin alemlerin i¢inde fetih ve zafer gemisine yelken act1.”

Baki, padisahin askerlerini ¢oklugu bakimindan deryaya, fetih ve zaferi gemiye
benzeterek bu geminin yelken ac¢tifini ifade eder. Boylelikle sair, savasi kazanmaya
giden ordunun tasvirini yapar. Baki, askerlerin kararliligini ortaya koymak icin gemici
diliyle “yelken agmak™ ifadesini kullanir. Klasik Tiirk edebiyatinin baslangicindan beri
Osmanli sairleri deniz ve denizle ilgili unsurlara siirlerinde yer vermislerse de
denizcilikte olan gelismeler, bu sahayla ilgili kelimelerin daha ¢ok kullanilmasina zemin
hazirlamis ve gemici diliyle siirler kaleme alinmistir (Koncu, 2002, s. 244). Osmanli
donanmasinda asil gelisme ve ilerleme doneminin yasandigr XVI. yiizyilda “sultanu’s-
suara” olarak kabul goren Baki’nin dilinde denize dair unsurlarin savas ve fetih tasviri
icinde verilmesi tarihi basarilarin edebiyata yansidiginin gostergesidir.

Baki, Sultan Mehmet Han’in seferden doniisiinii tebrik etmek icin yazdig
kasidede de donanma unsurlarindan yararlanarak dvgiisiinii yapar:

Cikup yelkenliiler Rimi siperden badbanlarla

Yine gosterdiler clis u hur(ig-1 bahr-i ‘ummani (Baki s. 26 k. 14/20)

“Yelkenli [gemiler] Rumi siperden yelkenlerle ¢ikip yine bahr-1 ummani
costurdular.”

Sair beyitinde “yelkenli, siper, badban, bahr-i umman, cs u huris”
kelimeleriyle bir deniz savasi canlandirir. “Bahr-1 umman”, Arap yarimadasinin giineyi
ile Iran giineyi arasinda kalan denize verilen addir (Devellioglu, 2009, s. 66). Beyite
gore, Anadolu’dan yelkenli gemilerle ¢ikan donanma “bahr-1 umman” adi verilen
denize kadar ulagmistir.

Nev’izdde Atdyi de Sultan Murat’t 6vdigli kasidesinde zaferi rlizgarla
iliskilendirir:

Nesim-i feth ile bayrak acilsin yiirisin ‘asker

Muvafik rlizgar esdi miinasib bad-ban buldi (Nev’izade Atayis. 115 k. 20/17)
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“Fetih riizgariyla bayrak acilsin, asker yiiriisiin. Uygun riizgar esti, miinasip
yelken buldu.”

Yelkenlerin acilabilmesi i¢in uygun riizgara ihtiya¢ vardir. Saire gore bu riizgar
fetihtir. Fetihle birlikte zafer bayraklar1 agilacak ve askerler yliriiyecektir.

Padisah ovgiileri disinda yelken, sairler tarafindan oldukga farkli tasvirlere konu
edilmistir. Ornegin Ahmet Pasa ruh halini yelkenden ayrilmis gemi benzetmesiyle
ortaya koyar:

Gemi gibi denizde ser-gerdan

Yiiriirem bad-bandan ayrildim (Ahmet Pasa s. 215 g. 198/4)

“Yelkenden ayrildim. Gemi gibi denizde bas1 donmiis halde ytriirtim.”

Yelkenli gemiler, denizde riizgarla hareket ederek rotalarinda ilerlerler. Geminin
yelkeninden uzak diismesi, yOniinii kaybetmesi ve ilerleyememesi anlamina gelir.
Ahmet Pasa da perisan durumunu yelkensiz kalan gemiye tesbih etmistir. Sehi Bey ise
gami1 denize, tenini gemiye, dhini ise havaya benzeterek gonliiniin yelken actigini dile
getirir:

Bahr-i gamdan kurtulup fiilk-i ten olmazdi halas

Bad-ban agup goiiiil bulmasa ahumdan heva (Sehi Bey s. 183 g. 6/2)

“Gontil ahimdan hava bulup yelken agmasa, ten gemisi gam denizinden
kurtulamazdi.”

Beyitte “heva” derken mecaz-1 miirsel yoluyla riizgar kastedilmektedir. Ten
gemisi gam denizine batmis haldeyken goniil ah riizgariyla yelken acip kurtulmustur.
Ah as181 rahatlatip gamdan uzaklastirmustir. Nabi de asagidaki beyitinde ahin1 yelkene,
istegini gemiye benzetir:

Heniiz virmedesin badban-1 dha giisad

Dahi sefine-i hahis kenara gelmedi mi (Nabi s. 1083 g. 832/5)

“Hala ah yelkenini agmaktasin. Daha istek gemisi kiyiya ulasmadi m1?”

Arzularina ulagsamayan kisi, hala ah ederek onun havasiyla yelkenini agmaktadir.
Istegi gerceklesmedigi veya son bulmadig: icin de bir tiirlii kiytya ulasamamaktadir.
Nabi’nin beyitte yelkeni hikemi tislibuna uygun sekilde isledigi goriilmektedir. Nitekim
Divan edebiyatinda denizcilikle ilgili kelime, terim ve deyimlerin pek ¢cogu didaktik,
hikmete dair sozler iceren beyitlerde kullanilmistir (Pala, 1996, s. 271).

Divan sairleri icki meclisini anlatirken de yelkeni sarap iizerindeki hava
kabarciklarina benzeterek siklikla s6z konusu etmislerdir:

Kadeh bahr-1 safada bir gemidiir



227

Anufi bir bad-bandur her hababi (Zati C.III s. 476 g. 1752/3)

“Kadeh, zevk denizinde bir gemidir. Onun her hava kabarcig1 bir yelkendir.”

Zevk bir deniz olunca sarap dolu kadeh de o denize agilmayr saglayan bir
gemidir. Kadehteki her kabarcik ise havayla miinasebeti nedeniyle yelken gibidir.
Nev’izade Atayi de s6z konusu unsurlar arasinda benzer bir ilgi kurar:

Zevrak-1 mey gibi kesti ser-giran itdi beni

Bad-bani oldi iistinde anuii gliya habab (Nev’izade Atayis. 174 g. 10/2)

“Sarap kayigi gibi gemi beni sarhos etti. Sanki tizerindeki kabarciklar onun
yelkeni oldu.”

Beyitte havayla temasindan 6tiirli sarabin iizerinde olusan kabarciklar, riizgarla
acilan yelkene tesbih edilmistir. Kami de icki meclisine dair unsurlar tenasiip yoluyla
birlikte kullanirken isretin eski tadi kalmadigini “yelkeni suda” deyimiyle dile getirir:

Heva yok badban-1 zevrak-1 sahba-y1 dil-ctida

Habéb-1 bade-i nabuii da simdi yelkeni suda (Kami s. 447 matla 116)

“Goniil ¢eken sarap kayiginin yelkeninde hava yok. Saf sarabin hava
kabarciklariin simdi yelkeni suda.”

Beyitte “heva” kelimesi hem ‘“hava” hem de “istek” anlamiyla tevriyeli
kullanilmistir. Kami artik icki ve eglence meclislerinde icilen sarabin nese vermedigini;
sarabin lizerindeki hava kabarciklarinin bile sondiigiinii soyler. Sair “yelkeni suda”
ifadesini durumu kabullenme ve vazge¢gme anlamina gelecek sekilde kullanmistir.
Nev’izade Atayi ise ayni ifadeyi baharda akarsuya dokiilen yapraklar tasvir etmek igin
kullanir:

Dokilmis berg-i ezhar-1 dirahta kil nazar clida

Bahar eyyami geldi simdi bagui yelkeni suda (Nev’izade Atayis. 260 g. 201/1)

“Agactaki ciceklerin akarsuya dokiilmiis yapraklarina bak. Bahar giinleri geldi,
simdi bagin yelkenleri suda.”

Baharda agaglarda agan cigeklerin yapraklarini yelkene benzeten sair, onlarin
akarsuya dokiilmesini ise “yelkeni suda” deyimiyle kinaye yoluyla ifade eder.
Boylelikle beyitten bahgenin bahara teslim oldugu anlami da c¢ikmaktadir. Bahar
mevsiminde icki meclislerinin disar1 tasinmasini ise Nev’1 baharin isret gemisine yelken
acmasi olarak ifade eder:

'"[sret sefinesine bahar acd1 yelkeni

Camu yiiriitdi bad-1 seher lale-zarda (Nev’1s. 499 g. 455/2)
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“Bahar, igki gemisine yelkeni agti. Sabah riizgar1 lale bahcesinde kadehi
yuriitti.”

Baharin gelisiyle doganin icki ve eglence meclislerine kapilarin1 agmasi beyitte
“yelken agmak™ deyimiyle ifade edilmistir. Lale bah¢esinde kadehi elden ele dolastiran
ise bad-1 seherdir. Sabah riizgar1 bu yoniiyle kapali istiare yoluyla sakiye benzetilmistir.

Taranan divanlarda yelkenle ilgili olarak “akla yelken etmek” deyimiyle de
karsilagilmistir. Leyla Hanim beyitinde agkta tedbirli oldugunu s6z konusu deyim
yoluyla sdyle dile getirir:

‘Ask ile fiilk-1 dili salmaz iken ‘ummana

Yine ol stth beni ‘aklima yelken mi sanur (Leyla Hanim s. 253 g. 36/3)

“Goniil gemisini agkla denize salmazken yine o suh benim aklima geldigi gibi
davrandigimi m1 sanir?”

Leyla Hanim, gonliinii bir gemiye benzeterek onu denize salmakta temkinli
oldugunu soyler. Fakat o gilizel yine de kendisinin diisiincesizce davrandigini
sanmaktadir. Sair beyitte askinda ne kadar sabirli ve giivenilir oldugunu ortaya
koymaya ¢alisir. Kegecizade izzet Molla da asagidaki misrasinda “akla yelken etmek”
deyimini kullanir:

Kurtulur mevc-i kederden ‘akla yelken eyleyen (Kececizade Izzet Molla s. 750
misralar 93)

“Aklina estigi gibi davranan keder dalgalarindan kurtulur.”

Izzet Moll4, diisinmeden hareket eden insanin dertten siyrilacagini elestirel bir
sekilde dile getirir. Saire gore, akilli ve diistinen kisi sikint1 ve dert iginde bogulacaktir.

“Yelken” gemicilik terimi anlamiyla kullanilmas1 disinda o donemde giyilen bir
basligin adi olmasi yoniiyle de Divan sairleri tarafindan konu edilmistir. Yelken takye,
Osmanlida saraydaki ciicelerin giydikleri basliga verilen addir. Sekli yelkene benzedigi
icin bu isim verilmistir (Pakalin, 1983, s. 616). Nev’i beyitinde seher riizgarinin
esmesiyle yasemin yapraginin hareket etmesini, yelken adi verilen baslhigiyla 6ne dogru
egilmesi olarak hayal eder:

Yaprakdan'® esdi bad-1 seher lale-zarda

'8 Yasar Aydemir, "U¢ Dostun Birlikte Meski: Nev’i, Baki Ve Muradi’nin Nazirelesmeleri" baslikli
makalesinde kelimeyi "yiprakdan" bigiminde okur. Aydemir, "yiprak" kelimesinin "agik, yayvan; ¢abuk,
kivrak; zayif, giicsiiz" anlamlarimi dikkate alarak "yiprakdan esdi" bi¢iminde okumanin daha dogru
olacagi kanaatindedir (Aydemir, 2013, s.75). Tezde Divan nesri esas alindig1 i¢in kelime "yaprakdan"
olarak yazilmistir; fakat anlam olarak Aydemir'in belirttigi gibi "yiprakdan" bicimi daha uygun
diismektedir.
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Kodi asaga yelkenini berg-1 yasemin (Nev’i s. 451 g. 371/3)

“Seher riizgan lale bahcesinde hizla esti. Yasemin yapragi yelkenini asagi
birakt1.”

Beyitte kapal1 istiare sanatiyla yasemin seher yeli karsisinda bashigini ¢ikaran bir
insana benzetilmistir.

Sairler klasik siirin baslangicindan itibaren deniz ve denizcilige dair terimleri
hayal diinyalar1 i¢in malzeme yapmislardir. Bununla birlikte incelenen siirlerde Osmanli
donanmasmin XVI. yiizyildaki gelisimine bagli olarak “yelken” kelimesinin, deniz

savaslarini tasvir i¢in gergek anlamiyla kullanildig1 goriilmektedir.

3.10.2. Bad-zen

Yelpaze anlamina gelen “bad-zen”, Osmanli hayatina son donemlerde dahil olan
bir esyadir. Bdd-zen kelimesine taranan divanlarda yalnizca Nedim ve Seyh Galib’in
birer beyitlerinde rastlanmustir.

Nedim beyitinde yelpazeyi semenderin kanadina benzetir:

Su‘le-i agk1 heva-y1 dildir efz(in eyleyen

Bad-zen bal-i semenderdir bu ates-haneye (Nedim s. 316 g. 126/5)

“Ask kivilcimini arttiran goniil havasidir/ arzusudur. Yelpaze, bu ates haneye
semender kanadidir.”

Semender, ateste yanmayan efsanevi bir hayvandir. Hindistan’da Mecusilerin
devamli yaktiklar1 ateste 1sinin artmasiyla bu kanatli bocegin olustuguna inanilirmig
(Pala, 2009, s. 399). Nedim beyitinde goniil arzusunun ask kivilcimlarimi arttirdigini,
ates hanedeki semenderin kanadini yelpazeye benzeterek dile getirir. Ates hane, atese
tapan Mecusilerin ibadet yeridir. Ates hane nasil semenderi olusturur ve onun her kanat
curpisinda ates kivileimlanirsa, gonliin istegi de aski canlandirip alevlendirir. Beyitte
yelpaze sekil yoniiyle semender kanadina benzetilmistir.

Seyh Galib ise hiima kusunun kanad ile yelpaze arasinda ilgi kurar:

Diistinde tali-1 habide kim gore yarin

Olursa bal-1 hiima ana bad-zen yarasir (Seyh Galib s. 252 g. 81/6)

“Uyuduktan sonra diisiinde kim sevdigini gorse, ona hiima kusunun kanadi
yelpaze olsa yarasir.”

Hiima, devlet kusu, cennet kusu, talih kusu adlartyla da bilinir. Halk inanglarina

gore eskiden bir hiikiimdar 6liince halk bir meydanda toplanir, Hiima kimin basina
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konarsa o kisi hiikiimdar secilirmis. Hiima kusunun ugarken iizerinden gectigi ya da
golgesinin distiigli kisinin ta¢ giyecegine ya da yiiksek bir makama ulasacagina
inanilmas1 da bu nedenledir (Batislam, 2002, s. 187). Seyh Galib de beyitinde s6z
konusu inanisa telmihte bulunarak riiyasinda yarini géren insana hiima kanadinin

yelpaze olarak uygun diisecegini dile getirir.

3.10.3. Titiya

Divan siirinde sevgilinin ayagiin tozunun siirme 6zelligi gosterdigi ve as1gin
gozlerine merhem oldugu sik¢a soz konusu edilmistir. Riizgdrin postaci olarak
nitelendirilmesinin bir sebebi de yarin semtinin topragini asiga ulastirmasidir. Ahmet
Pasa’nin asagidaki beyitinde ise sabanin kendisi “t0tiya” olarak nitelendirilmistir. Beyit
bu yoniiyle farklidir:

Acti1 nergis gozlinli zahmetten

Ciinkii eristi ttiya-yi saba (Ahmet Pasa s. 107 k. 38.I/5)

“Saba siirmesi ulastig1 i¢in nergis goziinii sikintidan agt1.”

Mitolojiye goére Narsis, cok giizel ve asktan anlamayan bir delikanliymis.
Askiyla perigan olan kizlar, onu Tanr1’ya sikayet etmisler. Narsis, bir giin derede kendi
giizelligini seyrederken suya diisiip bogulmus. Viicidu cliriiylip yerinde goze benzer,
biitliin giizellere hayran ve baygin bakan bir ¢icek bitmis (Pala, 2009, s. 356). Bu
efsaneden hareketle Divan siirinde nergisin gozii hasta ve baygin kabul edilir. Beyitte
sabanin esintisiyle nergis ¢igcegini actirmasi, hiisn-i talil yoluyla onun hasta goziinii
tyilestirip sikintidan kurtarmasi olarak hayal edilmis ve bu yoniiyle saba stirmeye tesbih

edilmistir.

3.10.4. Karban

Riizgar siirekli yolculuk yapmasi ve toz, koku gibi yiikleri tasimas1 nedeniyle
kervana benzetilir. Incelenen divanlarda yalmzca Ahmet Pasa’da bu benzerlik ilgisine
rastlanmigtir:

Sam-1 ziilflinden mesam-1 canima bir semme b

Karban-1 bad-1 subha armagan 1smarlarim (Ahmet Pasa s. 223 g. 217/3)

“Sabah riizgan kervanina saginin aksamindan canimin burnuna bir giizel koku

armagani 1smarlarim.”
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Beyitte sevgilinin sag1 renk yoniinden aksama benzetilmis ve asik bu kara

saclardan kendine sabah riizgar kervaniyla giizel koku 1smarlamigstir.

3.10.5. Sem’

Mum, icki meclislerinin temel 6gelerindendir. Eskiden eglence meclisleri uzak,
kuytu ve karanlik mekanlarda, genellikle geceleri diizenlendiginden insanlar mum,
cerag gibi aydinlatma araglar1 etrafinda toplanip sohbet eder, icki iger ve eglenirlermis
(Zavotgu, 2006, s. 502).

Divan siirinde riizgarla iligkilendirilen unsurlardan biri de mumdur. Riizgar
estiginde mumun alevinin sonmesi sairler tarafindan pek ¢ok farkli hayali anlatmak i¢in
s0z konusu edilmistir. Sairler siklikla kendi hayatlarin1 muma ahlarini ise riizgara
tesbih etmislerdir:

Sem’-1 hayatumu yile viriirdi bad-1 ah

Vaslufi iimidi dameni illa an1 biirtir (Zati C.I's. 208 g. 208/5)

“Kavusma timidinin etegi illa onu korur. [Yoksa] Ah riizgar: hayatimm mumunu
yele verirdi.”

Asi1gin aynlik halinde cektigi ahlar onun dmiir mumunu yele verecek yani heba
edecektir. Fakat sevgiliye kavugma {limidinin ete§i onu kendi ah riizgarindan
saklamaktadir. Emri ise kendi ahindan gomlegi sayesinde korunur:

Bad-1 ahumdan emin olmaga sem‘-i bedeniim

Bafa fanls olupdur sanema pireheniim (Emri s. 187 g. 348/1)

“Ey sanem, bedenimin mumu ah riizgarimdan korunsun diye gomlegim bana
fanus olmaktadir.”

Kandil, mum gibi yaninca aydinlik veren maddelerin 151g1n1 disariya aksettirecek
sekilde lizerine gegirilen yuvarlak seye veya porselen kapaga fanus denmektedir (Onay,
2009, s. 191). Sair beyitinde ahinin riizgarindan beden mumunu korudugu igin
gomlegini fanusa tesbih etmistir.

Zat’nin ise ah rlizgarindan etkilenen yalnmizca kendi bedeni degildir. Meclisi
stisleyen mum gibi olan sevgili de as181n ahinin riizgarindan sakinmalidir:

Bad-1 ahumdan beniim ey sem’-i cem’-ara sakin

Lutf kil mesken idin fants-ves dergahumi (Zati C.III s. 331 g. 1517/2)

“Ey meclisi siisleyen mum, ahimin riizgarindan sakin. Liitfet, dergdhimi fanus

gibi mesken edin.”
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Divan siirinde sevgili yiizii ve yanagmin parlakligi yoniiyle muma benzetilir.
Zati beyitinde “meclisi siisleyen mum” diyerek agik istiare yoluyla sevgiliye seslenir.
Ahmin riizgarindan sakinmast igin fanus gibi olan dergahini mesken edinmesini soyler.
Sair boylelikle sevgiliyi ahindan korunmasi igin hiisn-i talil sanatiyla yine kendi
bulundugu yere davet eder.

Sairler her ne kadar sevgiliyi muma benzetseler de aydinligi bakimindan
sevgiliyi ondan istiin tutarlar. Sabanin da mumun bagina kastetmesinin sebebi mumun
sevgilinin boyuyla rekabete girmesidir:

Isidiipdiir galiba kaddiifile sem’iifi bahsini

Her kacan gordiyse eyler sem’e kasd-i ser saba (Fuzili s. 57 k. 6/9)

“Saba galiba boyunla mumun bahsini isitmistir. Her ne zaman goriirse mumun
basina kasteder.”

Divan siirinde mumun dumani sevgilinin sag1, alevi yiizii, yag kism1 ince uzun
bedeni, fitili canm1 olarak algilanmistir (Zavotgu, 2006, s. 502). Bu suretle sem’, bastan
ayaga sevgilinin timsalidir. Fuz(li de beyitinde mumun sevgilinin boyuyla istiinliik
miicadelesine girdigini, sabanin bu nedenle basina kastettigini hiisn-i talil yoluyla dile
getirir.  Sabanin sem’in basina kastetmesi aslinda onun alevini sOndiirmesidir.
Hayali’nin agagidaki beyiti de benzer bir anlami ihtiva eder:

Da'vi-i hiisn etdigiy¢iin sem'in alip basinm

Kiy-1 dilberde saba 6gretti meydan 6pmege (Hayali s. 276 g. 537/2)

“Mum, giizellik davasi ettigi i¢cin saba onun basii alip sevgilinin semtinde
meydan Opmeyi 0gretti.”

Fuzili’de oldugu gibi Hayali’nin beyitinde de mum, sevgiliyle giizellik davasina
tutugsmustur. Bu durumda yine hiisn-i talil sanatiyla mumun basini alip sevgilinin
istiinliigiinii kabul ettiren sabadir.

Divan siirinde sem’ soz konusu edildiginde gerek telmih gerekse tenasiip
yoluyla pervane de anilmaktadir. Giindiizleri karanlik yerlerde bulunan pervane, hava
kararinca gordiigli 1518a dogru kosar; gozleri kamastigl i¢in ayrilamaz ve fener, mum
gibi aydinlatma aracglarina c¢arpar. Sonunda kanatlar1 ve viicudu yanar. Bu durumdan
hareketle sairler, pervaneyi seme asik olarak diisiinmiis ve pervaneyi asigin, semi ise
sevgilinin timsali olarak gérmiislerdir. Muhibbi asagidaki beyitinde sem ve pervaneye
telmihte bulunarak bu agkla yanan pervanenin kiillerini sabah riizgarmin savurdugunu
dile getirir:

Sem’e pervane yanup kiilin savurmis bad-1 subh
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Kiili goge savrilir elbette oda yanentifi (Muhibbi s. 453 g. 1476/3)

“Pervane, muma yanip kiiliinii sabah riizgr1 savurmus. Atese yananin kiili
elbette goge savrulur.”

Nasil ki ateste yananlarin kiilleri havayla gokyiiziine savrulursa, seme yanan
pervanenin kiilleri de sabah riizgariyla savrulmustur.

Asik-sevgili miinasebeti disinda sairler felegin hayatlarinin mumunu sondiirdiigi
diisiincesine de beyitlerinde yer vermislerdir. Siinbiilzade Vehbi riizgarin démiir mumunu
sondiirdiigiinii sdyler ve padisahtan bir nefesle onu tekrar yakmasini ister:

Fetil-1 sem’-1 bahtim gerci etdi rlizgar itfa

Cerag et padisahim bir nefesle bu emekdar1 (Siinbiilzade Vehbi s. 110 k. 8/68)

“Gergi rlizgar, bahtimin mumunun fitilini sondiirdii. Padisahim bir nefesle bu
emektarin fitilini yak.”

Beyitte “riizgar” kelimesi hem “zaman, devir” hem de “doga olay1” anlamlariyla
tevriyeli kullanilmistir. Sair, Omriinii bir muma benzetir ve felegin bu mumu
sondiirdiigiinii sdyleyerek yasadigi zamandan sikayet eder. Padisahtan da nefesiyle

Omiir mumunu tekrar alevlendirmesini ister, ondan yardim bekler.

3.10.6. Semend/ Esb/ Rahs

Riizgar hizl1 hareket etmesi yoniiyle Divan siirinde atin benzetildigi unsurlar
arasinda yer alir. “Semen-i bad-pa”, “esb-i bad-pd” tamlamalar1 Ozellikle ovgii
siirlerinde pek ¢ok sair tarafindan tekrarlanan ifadelerdir. Riizgar cesitlerinden “bad”’dan
tiiretilen “bad-pa” kelimesi ayagi ¢abuk, stiratli anlamlariyla beyitlerde sik¢a yer alir.

Divan siirinde at s6z konusu edildiginde anilmasi gereken baslica sair olan
Nef’i’nin Divani’nda {i¢ rahsiyyesi bulunmaktadir.'” Bunlardan Sultan Murat’in istegi
{izerine yazilan kasidenin®® riizgarla yakindan ilgisi vardir; ciinkii Sultan Murat
atlarindan birine “bad-1 saba” ismini vermistir:

Barekallah zihi rahg-1 htimayin-sima

Ki komus namini sultan-1 cihdn Bad-1 Saba (Nef’1s. 100 k. 18/1)

' Bu rahsiyyeler Divan'da "Der Sitdyis-i Esban-1 Sehsiivar-1 Zaman Hazret-i Sultin Murad Héan Ba-
Fermén-1 Alisan”, “Der Medh-i Rahs-1 Hazret-i Sultin Murad”, “Kaside-i Rahsiyye Der Medh-i Mustafa
Paga” bagliklartyla yer alir (Akkus, 1993, 5.100-105; 105-108; 197-200).

2% Sultan IV. Murat’in Nef’i’ye yazdirdig: rahsiyye hakkinda yazilmis bir makale igin bk. Macit, M.
(2001). S6z Meydaninin Usta Binicisi Nef’1, Dil ve Edebiyat, 21, 14-27 .
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“Allah miibarek etsin, kutlu yiizlii at ne giizel ki cihanin sultan1 adin1 bad-1 saba
koymus.”

Padigsahin atina “bad-1 saba” admi vermesi hizi ve c¢evikligine isaret etmek
icindir. Bu durum sadece edebiyatta degil giinliik hayatta da at ile riizgar arasinda
kurulan benzerligi acik¢a ortaya koymasi acisindan dikkate degerdir. Nef’i de
kasidesinin matla beyitinde ata bad-1 saba isminin verilmesinden bahseder ve siirinin
devaminda bu ilgiden hareket eder:

Ne saba sa’ika dersem yaragir siir’atde

Ki segirdirken ana sayesi olmaz hempa (Nef’1s. 100 k. 18/2)

“Ne saba, ona hizda yildirnm dersem yarasir ki kosarken golgesi [bile]
yetisemez.”

Ovgii iistadi Nef’i, beyitinden miibalagali bir {islipla padisahin atma saba
benzetmesinin bile az kalacagini, ona hiz bakimindan ancak yildirim denebilecegini dile
getirir. Clinkii sultanin atina kosarken gdlgesi bile yetisemez. Nef’1 riicti sanatiyla atin
hizini riizgardan Ustiin tutarak yildirima benzetir. Sair kasidesinin ilerleyen beyitlerinde
padisah IV. Murat’in Tayyar adl1 bir baska atiyla sarsar ve saba riizgarlarini karsilastirir:

Kus yetismez der idim olmasa Tayyar eger

Eremez gerdine zira ki ne sarsar ne saba (Nef’is. 100 k. 18/5)

“Eger u¢gmasa kus [ona] yetisemez derdim. Zira tozuna ne sarsar ne saba

yetisemez.”
Sair “tayyar” kelimesini hem “ucan” anlamini hem de atin adin1 kastederek tevriyeli
kullanir. Boylelikle atin kosarken adeta ugtugunu ima eder. Tayyar’in kosarken yerden
kaldirdig1 toza ise ne sarsar ne de saba yetigebilir. Nef’1 rahsiyyeleri disinda
methiyelerinde de memduhunun at1 ile riizgar arasinda benzerlik kurmustur. Saire gore
vezir-i azam Murat Pasa’nin sarsar gibi olan atinin 6niinde diisman cali ¢irp1 gibi
duramayip kacisacaktir:

Kagar durmaz oniince har u has giiya ki sarsardir

Saf-1 a’daya siirdiik¢ce semend-i bad-peymay1 (Nef’i s. 134 k. 28/18)

“Hizli atin1 diisman safina siirdiik¢e sanki sarsar riizgaridir ki cali ¢irpt oniinde
kacar durmaz.”

“Bad-peyma”, sozliikte “riizgar1 Olgen, pek cabuk giden” anlamiyla yer alir
(Devellioglu, 2009, s. 864). Nef’1’ye gore, ovdiigii sahsin at1 riizgan 6lgecek hizdadir ve
giicli de sarsar gibidir. Diisman onun karsisinda havada ¢ercop gibi ucusacaktir. Hatta

riizgar ve yildirim bile hiz yoniinden Murat Pasa’nin atiyla davaya tutusamaz:
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Tealallah ne ¢apiik rahs olur ol rahs-1 bi-hemta

Ki berk i bad aninla edemez siir’atde da’vayr (Nef’i s. 134 k. 28/19)

“Allah yiiceltsin, o benzersiz at ne ¢abuk at olur ki yildirim ve riizgar siiratte
onunla dava edemez.”

Nef’i diger beyitlerde oldugu gibi hiz bakimindan memduhun atimi riizgarla
karsilastirmis ve at1 miibalaga yoluyla iistiin bulmustur.

Stinbiilzdde Vehbi memduhunun at {stiinde dolagsmasini bad-1 sabanin gili
havada ugurmasina benzetir:

Gorenler siir’at-1 seyrin o esb-1 bad-pay tizre

Sanar almis gider bad-1 saba bir verd-i handani (Siinbiilzade Vehbi s. 145 k.
21/28)

“O ¢abuk ayakli atin iizerinde dolagma siiratini gdérenler bad-1 saba bir giilen
giilii almis gider sanir.”

Sair, memduhu ile giil; at1 ile bad-1 saba arasinda leff i nesr sanati yoluyla bir
ilgi kurarak hem memduhun hem de atinin dvgiisiinii yapar. Behisti ise benzer bir hayali
sevgilinin nazikligini anlatmak i¢in kullanir:

Gl bergidiir ol naziik seyr itmege etrafi

Ber-bad-1 saba gibi sdhane semend ister (Behisti s. 251 g. 133/3)

“O nazik, giil yapragidir. Etrafi dolasmak i¢in bad-1 saba gibi saha yarasir at
ister.”

Behisti, sevgilinin giil yaprag: gibi narin oldugunu ve dolasmak i¢in bad-1 sabayi
istedigini sOyler. Sair beyitte bad-1 sabayr padisaha yakisir giizel bir ata tesbih eder.
Bazen de sevgili naz ve igve atinin binicisi olur ve onu gorenler siiratte bad-1 saba
zanneder:

Stivar-1 esb-1 ndz u sive olmig ge¢di yanumdan

Gorenler siir‘atin anufi didi bad-1 sabadur bu (Ravzi s. 281 g. 466/5)

“Isve ve naz atinin binicisi olmus, yanimdan gegti. Onun siiratini gorenler ‘bad-1
sabadir bu’ dediler.”

Beyitte naz ve igve bir ata benzetilerek sevgilinin de o atin binicisi oldugu
tasavvur edilmistir. Sevgili dyle bir hizla ve ¢calimla gegmistir ki gérenler onu bad-1 saba
sanmigtir. Seyhiilislam Yahya’nin beyitinde de sevgili naz atina binmis halde gelir:

Safa geliir dil ii cana nesim eser sanirum

Semend-i néz ile ol seh-siivar yaklassa (Seyhiilislam Yahya s. 385 g. 358/3)

“O 1yi at binicisi naz ati1 ile yaklassa gonle ve cana safa gelir, nesim eser
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sanirim.”

Sevgilinin naz atina binip yaklagmasiyla sairin génliine ve canina rahatlik gelir.
Bu durum sairde hafif esen nesim riizgarinin verdigi ferahlama hissini uyandirir.

Sair memduh ve sevgiliyle kurdugu ilgiler disinda kendi ahi ile at arasinda da
benzerlik kurar:

Husreva Sebdiz-i1 ahimdir semend-i bad-pa

Kim alir bir demde efldkin dokuz meydanin1 (Hayali s. 305 g. 622/2)

“By padisah, cabuk ayakli at ahimin Sebdizi’dir ki bir nefeste/anda gégiin dokuz
meydanint alir.”

Sebdiz, Iran’in iinlii hiikiimdar siilalesi Sasaniyan’m yirmi ikinci hiikiimdar
Hiisrev Perviz’in atinin adidir (Zavotgu, 2006, s. 495). Kelime ayn1 zamanda “gece-
renkli” anlamina da gelir. Hayali de renk bakimindan ahin1 Hiisrev’in Sebdiz adli hizl
atina benzetir ve bir nefeste dokuz felegi ele gecirecegini miibalaga yoluyla dile getirir.
Beyitte “Hiisrev” kelimesi hem “padisah” hem de “erkek kahramanin adi” olmasi
yoniiyle tevriyeli kullanilmistir.

Bazen sairler kasidelerini sunduklart memduhlarindan isteklerini beyitlerinde
dile getirmislerdir. Mesihi asagidaki beyitinde padisahtan yel gibi hizli bir at ister:

Lutf it seha bir esb buyur ben kuluiia kim

Yel gibi tiz-rev ola amma cebel-vakar (Mesihi s. 70 k. 17/45)

“Ey sah, liitfet, ben kuluna bir at buyur ki yel gibi ¢abuk yiiriiyiislii ama dag gibi
dayanikli olsun.”

Mesihi, memduhundan istedigi ati tasvir ederken onun hiz agisindan yel,
dayaniklilik ve gii¢ agisindan ise daga benzetir.

Incelenen siirlerde en ¢ok riizgr ile padisahmn at1 arasinda bir benzerlik ilgisi
kuruldugu goriilmiis; genellikle padisahin ati riizgdirdan hiz bakimindan {istiin
tutulmustur. Diisman sarsar gibi olan bu atin 6nilinde c¢ali ¢irpr gibi savrulmaktadir.
Memduh, atiyla giil bahgesini dolastiginda ise bad-1 saba tarafindan ucusan giil
yapraklarina tesbih edilir.

Sevgili s6z konusu edildiginde naz atina binmis olarak hayal edilir ve bad-1 saba

gibi etrafta dolasir. Asigin ise ahi riizgar gibi siiratli kara renkli bir attir.
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3.10.7. Yel Degirmeni

Riizgir giiciiyle hareket eden “yel degirmeni’ne, taranan divanlardan sadece
XIX. yiizyil sairi Osman Nevres’in ii¢ beyitinde rastlanmistir (Osman Nevres s. 390 g.
86/2; s. 531 kit’a-1 kebire/5). Sair asagidaki beyitinde yel degirmenini siirekli donmesi
yonliyle felegin ¢arkina benzetir:

Carh-1 felek gibi gice giindiiz doner durur

Bulmus suyunu bad-1 heva yel degirmeni (Osman Nevres s. 530 kit’a-i kebire/2)

“Felegin ¢arki gibi doner durur. Yel degirmeni suyunu bedava bulmus.”

13

Beyitte “bad-1 heva” kelimesi hem “bedava” hem de “ riizgr” anlamiyla

tevriyeli kullanilmistir.

3.10.8. Yel Mumu

Yel mumu, riizgarda sonmeyen kalin fitilli muma verilen addir (Onay, 2009, s.
487). Divan sairleri tarafindan genellikle meclisi aydinlatmasi ve siislemesi yoniiyle ele
alinan mum, Baki’nin beyitinde neyin benzetildigi bir unsur olarak kullanilmistir:

Viriir zevk ehline sevki dem-a-dem

Seb-i ¢ isretde bir yil mimidur nay (Baki s. 300 g. 516/4)

“Zevk ehline siirekli nese verir. Ney, isret gecesinde bir yel mumudur.”

Beyitte yel mumunun uzun siire yanmasi ile neyin durmadan meclis erkanina
zevk vermesi arasinda bir benzerlik ilgisi kurulmustur. “Sevk” kelimesinin hem “nese”
hem de “151k” anlaminda kullanildig1 diisiiniildiigiinde eglence gecesinde sabaha kadar
ortalig1 aydinlatan yel mumu gibi ney de etrafa nese vermektedir.

Behisti ise alev sacan ahini yel mumuna tesbih eder:

Réh-1 gamuida her seb dh-1 ‘alev-fesanum

Yel mumi gibi olur bafia sefer ¢eragt (Behisti s. 312 g. 240/3)

“Her gece gam yolunda alev sacan ahim, bana yel mumu gibi sefer fitili olur.”

Asik yolculuk mazmunu etrafinda askin gamli yolunda Ahmimn yel mumu gibi
yolunu aydinlattigini dile getirir. O donemin tek aydinlatma araci olan mum veya
mesaleyi yolculuk sirasinda yolu aydinlatmak iizere yolcunun yaninda bulundurdugu
beyitten anlagilmaktadir. Behisti de bu duruma telmih yaparak ahini yel mumuna

benzetir.
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3.10.9. Ugurtma

Riizgarla havalanan ugurtmalarin gokyiiziinde ucurulmasiyla oynanan ugurtma
oyunu, Seyh Galib’in beyitinde “kagid-1 bad” tamlamasiyla yer alir:

Tifl-1 dilimiz kagid-1 bad oynu dilerse

Tér-1 nazan ¢etr-i felekden keseriz biz (Seyh Galib s. 268 g. 107/11)

“Goniil ¢ocugumuz ugurtma oyunu oynamak isterse, biz bakis ipini felek
cadirindan keseriz.”

Sair beyitte gonliinii ugurtma ugurmak isteyen bir ¢ocuga, ugurtmanin ipini
bakisa tesbih ederek gonlii istediginde diinyayla tiim ilgisini kesebilecegini ifade eder.
Mutasavvif sair, ilahi agkla yanan gdnliiniin bu diinyada gozii olmadigini boylelikle dile

getirmis olur.
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BOLUM IV

SONUC
4.1. Sonuc¢

Riizgir, Divan siirinin varhi@int siirdiirdiigi alti yiizyill boyunca siklikla
benzetme unsuru olarak kullanilmis 6nemli bir doga olayidir. XIV. yiizyil ile XIX.
yiizyillardan metin ornekleri se¢mek lizere taradigimiz 50 divanda karsilasilan riizgar
cesitleri “bad, gird-bad, nesem, nesim, rih, riizgar, saba, sarsar, semiim, tiind-bad ve
yel”dir. Bu riizgar cesitlerinden “bad, rih, riizgar, yel” kelimeleri genel olarak “bir hava

2 ¢¢

olayr” anlamimi karsilarken, “nesem, nesim, saba” “tatli ve hafif esinti” anlaminda
kullanilmistir. Sert, soguk ve siddetli esen riizgarlar “gird-bad, sarsar, tiind-bad”, sicak
ve kavurucu esen riizgarlar ise “semim (sam/sem yeli)” olarak 6rneklerde yer almistir.
Ad1 gecen temel riizgar ¢esitleri disinda kuzeyden esen riizgarlar1 ifade etmek igin “kara
yel” ve “poyraz” kelimeleriyle de karsilasilmistir. Tiirk mitolojisinde de ayr1 bir yere
sahip olan “kara yel” Necati ve Kani’nin divanlarinda yer bulurken, Bat1 kokenli bir
kelime olan “poyraz” yalnizca XIX. yiizyil sairi Kegecizade Izzet Molla’nin divaninda
gecmektedir.

Riizgdrin Divan siirine yansiyan Ozellikleri “esme”, “isitma”, ‘“sogutma”,
“dagitma/ zarar verme/ yerle bir etme”, “gezip dolasma” etrafinda yogunlagsmaktadir.
Bu 6zelliklerden yola ¢ikilarak incelenen siirlerde riizgar ¢esitlerinin hangi durumlarda
kullanildigina dair bazi tespitler yapilmistir. Tespitlerimize gore “riizgar”, sozliiklerde
yer alan “zaman, devir” ve “hava olay1” anlamlar1 nedeniyle Divan siirinde siklikla iki
farkli anlama gelecek sekilde kullanilmistir. “Anasir-1 erbaa”dan biri olarak riizgar
cogunlukla mecaz-1 miirsel yoluyla “heva” yerine kullanilmigtir. “Heva”dan sonra diger
ic unsurla birlikte tenasiip sanati igerisinde adi anilan riizgar cesidi ise “bad”dir. “Bad”,
riizgarin genel adi olup, sevgilinin sagiyla yakin miinasebettedir; onu dagitip kokusunu
asiga ulastirir. “Bad” ile kurulmus deyimler ise “bada vermek™ ve “bada gitmek™tir. S6z
konusu deyimlere siirlerinde en fazla yer veren sairler XIV. ylizyillda Ahmedi ve Kadi
Burhaneddin’dir. “Gird-bad”, sairler tarafindan donerek esmesi yoniiyle ele alinmistir.
Yiizyillara gore dagilimina bakildiginda ise XV. yiizy1l sairlerinden sadece Mesihi’de

bir defa gecen kelimenin agirlikli olarak on altinci, on yedinci ve on sekizinci

yiizyillarda kullanim alani buldugu goériilmektedir.
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Sabah vakti esen 1lik bir riizgar olarak “nesim”in Divan siirindeki en 6nemli
ozelligi gilizel koku tasimasidir. Koku s6z konusu edildiginde en yaygin kullanim
alanma sahip riizgar cesidi nesimdir. Hafif ve latif esintili oldugu icin kasidelerde
memduhun tabiatiyla benzerlik ilgisi i¢inde kullanilmistir. Taranan divanlarda
methedilen sahsin olumlu 6zellikleri en ¢ok nesime tesbih edilmistir.

“Saba” Divan siirinde adi en ¢ok anilan riizgardir. Saba ile kurulan
tamlamalardan biri olarak “bad-1 saba” ise, sairler tarafindan bu riizgarin tiim islevlerini
karsilayacak sekilde konu edilmistir. Incelenen siirlerde bad-1 sabanin siklikla saba
yerine kullanilmasi bu iki riizgar ¢esidi arasinda anlamsal bir ayrim olmadigini ortaya
koymaktadir.

Siddetli riizgar ¢esidi olarak “tiind-bad” ayni anlama gelen “sarsar” ve “gird-
bad”dan farkli bir kullanima sahip degildir. Bu riizgér ¢esitlerinden ad1 en fazla gegen
1se “sarsar”dur.

Divan siirinde erken ylizyillarda daha sik karsilasilan ve “yil” olarak da gegen
“yel”, “bad”, “rth” ve “rlizgar’la ayn1 manaya gelecek sekilde kullanilmistir. Yel, en
genis kullanim alani buldugu XIV. yilizyilda 6zellikle Ahmedi’nin siirlerinde adi en
fazla gecen riizgar ¢esididir. XVII. yiizyildan sonra ¢ok daha az s6z konusu edilmis olsa
da, bir riizgar ¢esidi olarak XIX. yiizyila kadar varligimi devam ettirmistir. Taranan
divanlarda diger riizgar ¢esitlerine oranla en ¢ok yel ile kurulan deyim ve atasozlerine
rastlanmistir. Bunun nedeni, “yel”in Tiirk¢e bir kelime olmasi ve halk arasinda riizgara
karsilik gelecek sekilde kullanilmasinda aranmalidir. Incelenen siirlerde karsilasilan
deyimler arasinda “yele vermek, yele varmak, yel kapmak, yele gitmek, yel gotiirmek,
yel gibi ge¢cmek, basinda kavak yeli esmek, yerinde yeller esmek, hangi yeller esti/ ne
yeller esti, eser yelden sakinmak™ vb. sayilabilir. Bu deyimler arasinda kullanim siklig1
acisindan dikkati ceken “bosa gitmek, heba olmak™ anlamiyla “yele vermek™tir.

Erken ylizyil sairi olmasina ragmen Ahmedi’nin divaninda riizgar ve g¢esitlerinin
hemen tiim vasiflarinin bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Bu durumun Ahmedi’nin Divan
siirinin kurucu sairleri arasinda sayilmasiyla agiklanabilecegi kanaatindeyiz.

Tabiat iizerinde dogrudan etkisi bulunan riizgar, baharda bag ve bahgeyi
canlandirmasi ve etrafa giizel kokular yaymasi yoniiyle ele alinmistir. Divan sairleri
bahgelik yerlerin giizel kokusunu sevgilinin sa¢ina baglayarak siklikla hiisn-1 talil
sanatina bagvurmugstur. Sonbaharda ise aga¢ ve ciceklerin yapraklarimi doktiigii icin
rlizgarin bag yagmaladigi diisiiniilmiistiir. Giili doga olaylarindan en cok etkileyen

rizgardir. Hafif esen saba, nesim gibi riizgarlar onun acilmasini saglarken, sert esen
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sarsar, tlind-bad gibi riizgarlar onun yapraklarinin dékiilmesine ve harap olmasina neden
olur. Bu agidan riizgarin giil {izerinde hem olumlu hem de olumsuz etkileri vardir. S6z
konusu etkiler Divan sairlerince sikg¢a ele alinmistir. Taranan divanlarda riizgarla
kurulan ilgi agisindan giiliin 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bu durum klasik siirde giiliin
ayricalikli yerini bir kez daha ortaya koymaktadir.

Divan siirinde riizgar ile din ve tasavvuf kiiltliriine bagh ilgiye bakildiginda
agirlikli olarak telmih yoluyla ‘Ad kavmine yonelik ayetlerden yararlamildig:
anlagilmaktadir. Siddetli riizgarin, ad1 gegen kavmi nasil yerle bir ettigi gerek padisahi
ovmek gerekse ibret alinmasini saglamak amaciyla s6z konusu edilmistir. Ayrica
sabanin bahar mevsiminde dogay1 canlandirmasi, sairler tarafindan Allah’in diriltme
kudretine bir 6rnek olarak dile getirilmistir.

Riizgarin peygamber kissalarindaki yeri incelendiginde ise Oncelikle Hz.
Siileyman’in riizgara hiikkmetmesi mucizesiyle karsilasilmistir. Incelenen divanlardaki
orneklerden hareketle Divan siirinde Hz. Siileyman- riizgar ilgisinin tahtinin gecici
olmasi, tahtim1 rlizgarin tagimasi, riizgarin karincanin sesini Hz. Siileyman’a iletmesi
basliklari altinda toplanabilecegi sdylenebilir. Islami inanista riizgar her ne kadar Hz.
Siileyman’in emrine verilmis olsa da Divan siirinde riizgar genellikle Hz. Isa ile
anilmistir. Riizgarin baharda eserek dogayr canlandirmasi, sevgilinin sagina ve semtine
ugradigr igin kokusuyla 4siga can bagislamasi gibi ozellikleri ile Hz. Isa’nin nefesiyle
oOliilleri diriltmesi arasinda siklikla benzerlik kurulmustur. Bu durum riizgdrin Divan
siirinde daha ¢ok hayal ve benzetme araci olarak kullanildiginin gdstergesidir.

Divan siirinin temel konusu olan ask incelenen siirlerde riizgar yoluyla
somutlagtirilmistir. Divan sairleri “nesim-i ask”, “bad-1 agk”, “ask yeli”, “sevda yeli”,
“tlind-bad-1 agk™ gibi tamlamalara siirlerinde siklikla yer vermislerdir. Kavusma/vuslat
s6z konusu edildiginde “rlizgar-1 vasl”, “nesim-i vuslat”, “vasl yili”, “bad-1 vuslat”
tamlamalariyla karsilasilmistir. Ozellikle sevgilinin kokusunu getiren bahar riizgarimi
kavusma riizgar1t olarak nitelendiren sairler, bu mevsimde esen rlizgarlarin tim
ozelliklerini vuslat riizgarina yiiklemiglerdir. Bunun sebebi hi¢ siiphesiz baharin
kavusma mevsimi olarak algilanmasidir. Ayrilik/ firak durumunda ise “bad-1 firak”,
“bad-1 fuirkat”, “sem@m-1 hicr” terkiplerinin kullamildig1 goériilmiis; ayrilik riizgarinin
ise hazan riizgariyla ayni ¢cagrisimi yarattigi belirlenmistir.

Divan siirinde riizgar- asik- sevgili ilgisi haberlesme araciligryla kurulur. Asik
rliizgar yoluyla sevgiliye haber gonderir. Riizgarin asiktan verdigi haberler arasinda;

askini sevgiliye bildirme, hasretini, selamini, 6liim haberini, 6ldiigiinde topragini iletme,
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canin1 hediye olarak gbtiirme vb. sayilabilir. Riizgar, sevgiliye tasidigi haberler disinda,
asigin yalnizligini paylasan sirdasi ve yoldasidir. Riizgar sevgiliden de asiga haber
ulagtirir, sevgilinin halini bildirir; bdylelikle asiga can bagislar. Ayni zamanda
sevgilinin rakiplerle olan iligkisine de tanik olur. O zaman yarin agyarla yapip ettiklerini
de asiga iletir. Tiim bu 6zelliklerinden yola ¢ikilarak Divan siirinde riizgarin, asigin
g6zii kulagl oldugu sdylenebilir.

Asigin elindeki tek sermaye olan ahin bir duman olarak havaya karismasi
nedeniyle riizgarla yakindan ilgisi vardir. Sairler bu ilgiyi “ah yeli”, “bad-1 ah”, “bad-1
semim-1 ah”, “semim-1 ah”, “nesim-1 ah”, “sarsar-1 ah”, “heva-y1 ah”, “rlzgar-1 ah”,
“t{inbad-1 ah”, “gird-bad-1 ah”, “4h riyaAh1” gibi tamlamalarla kurmuslardir. Asik ahiyla
olusan riizgarin sevgiliyi sarsmasindan korkarken, rakibi ortadan kaldirmasini ister.
Asigin ah1 kasirgaya ya da siddetli riizgara benzetilerek rakibin bundan sakinmasi
beklenir.

Riizgarin sevgiliyle miinasebetinin oncelikli nedeni sagidir. Riizgar-sag ilgisi
acisindan incelenen siirlerde riizgarin en ¢ok sevgilinin saginin kokusunu tagimasi ve
sacint dagitmasi yoOniiyle ele alindigi goriilmiistiir. Riizgdr — sac ilgisi acisindan
incelenen siirlerde II. Mahmut doneminde Osmanli hayatina giren bir bashik tiirii olarak
fese de rastlanmistir. XIX. yiizy1l sairi Kegecizdde Izzet Molla’nin riizgarin fesi
diistirerek sevgilinin sa¢inin kokusunu 6zgiir birakacagmi dile getirdigi beyiti klasik
donem metinlerinde olmayan yeni bir hayale kap1 aralamasi yoniiyle dikkate degerdir.

Divan siirinde sevgilinin bulundugu yerden esen riizgarin temel 6zelligi can
bagislayict olmasidir. Sevgiliden gelen ya da onun sagina ugrayan riizgar, asiga can
katar, rahathik verir; hatta as1ga can bagislamanin yani sira oliileri diriltme 6zelligi de
kazanir. Sevgilinin kapist kutsal kabul edildiginden, oraya ulasamayan asik riizgardan
medet umar. Sair, riizgardan kendisi i¢in bir kez o kutsal yeri dolasmasint ve pmesini
ister. Burada yine riizgarin seven ile sevilen arasinda araci olma vasfi ortaya ¢ikar.

Riizgdr, Osmanli toplum hayatinda var olan ¢esitli mesleklerle de
iligskilendirilmistir. S6z konusu doga olayi, etrafa giizel koku yaymasi yoniiyle “attar”a,
haberlesmeyi saglayan biri olarak “peyk’e, yerdeki tozu kaldirmasi veya yere yaprak
dosemesiyle hizmet¢i, doseyen, doseyici anlamlarina gelen “ferras”a, dogay1 siislemesi
ve cicekleri acgtirarak etrafi donatmasi agisindan ise ‘“messata’ya benzetilmistir.
Nev’T’nin bir beyitinde ise aga¢ dallarindan karlar1 savuran saba, “hallag”a tesbih
edilmistir. Ayrica bad, pazarda giil yapragini satmaya c¢alisan bir “tellal” olarak da hayal

edilmistir. Divan sairleri kimi zaman sevgilinin yanagi, yiizii veya kokusunun kiymetini
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dile getirmek icin de riizgan “tellal”a benzetmislerdir. Goncanin agilmasini saglayan
rlizgarin, hiisn-i talil yoluyla goncanin icki icip igmedigini kontrol eden ‘““sahne (inzibat
memuru)”’ye benzetildigi beyit 6rnekleri de bulunmaktadir.

Tipler agisinda ise riizgar, bir yerde karar etmemesi, sabah aksam esmesi gibi
ozellikleri nedeniyle “divane”, asiga yol arkadasi olmasi yoniiyle “hem-rah”, siirekli
dolagsmast sebebiyle ise “seyyah” olarak nitelendirilmistir. Ayrica riizgar Kadi
Burhaneddin'in bir beyitinde asiga, sevgili ve sevgilinin rakiplerle iliskisine dair
bilgileri ulastirmasi yoniiyle “casus” olarak hayal edilmistir. Gizli bilgiyi tasima ve
sizdirma casus ile riizgarin ortak &zelligidir. Iyi tavla oynayan kisiler i¢in kullanilan bir
tabir olan “nerrad”’in, taranan divanlarda Bagdatli Rhi’nin bir beyitinde saba ile
iligkilendirildigi goriilmiistiir. Bunun disinda riizgar, ‘“hilekar, dolandirici, hirsiz”
anlamlartyla karsilanan “ayyar” ve “diizd”’e de benzetilmistir.

Taranan divanlarda riizgarla iliskilendirilen unsurlar olarak “bad-ban/yelken”,
“bad-zen”, “tOtiya”, “karban”, “sem’”, “semend/ esb/ rahs”, “yel degirmeni”, “yel
mumu”na rastlanmistir. Bu unsurlar igerisinde “yelken”in Osmanli donanmasinin en
giiclii oldugu XVI. yiizyilda kullaniminin arttig1 ve deniz savaglarinin tasvirinde gercek
anlamiyla yer aldig1 saptanmistir. Bu durum tarihi olaylarin edebiyata nasil yansidiginin
gostergesi olmasi agisindan dikkate degerdir. Yelpaze anlamina gelen “bad-zen”
kelimesine ise Osmanli’nin son donemlerinde toplum hayatina dahil olan bir gereg
olmast agisindan yalnizca XVIIL. yiizyil sairleri Nedim ve Seyh Géalib’in divanlarinda
karsilagilmistir.

Nesimi, Seyh Galip gibi mutasavvif sairlerin kaleminde riizgarin dis diinyaya ait
bir unsur olarak ¢ok fazla yer bulmadig1 dikkati gekmektedir. Oyle ki Nesimi’nin ayn1
zamanda bir riizgar ¢esidi anlamina gelen mahlasini dahi ¢oklu okumalara imkan
verecek sekilde kullanmadig1 sdylenebilir. Bu durumun, mutasavvif sairlerin daha ¢ok
kendi i¢ diinyalarina yonelmelerinden ve oradaki duygu durumlarini anlatacak unsurlar
stirlerine konu edinmelerinden kaynaklandig: diisiiniilebilir.

Riizgar ve cesitlerinin bulundugu beyitlerde en sik kullanilan sanatlar tesbih,
hiisn-i talil, telmih ve tevriyedir. Sairlerin bu doga olaym siklikla anmalarinin sebebi
ise tilirlii duygu ve diistinceleri somutlagtirmaktir. Edebi sanatlarin yardimiyla “riizgar”
sairlerin yeni, g¢esitli ve genis hayaller kurmasina, soyut kavramlar1 somutlastirarak
anlatmalarina vesile olmustur.

Sonug¢ olarak calismamizda baslangicindan XIX. yiizyila kadar olan siirecte,

rliizgar ve riizgar cesitlerinin Divan siirinin benzetme ve hayal diinyasina yansimalari
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cok yonlii olarak incelenerek ortaya konmaya calisilmistir. Divan siirinde riizgar gibi
sik kullanilan benzetme ve hayal unsuru motiflerin incelenmesinin Divan siirinin
mazmun, hayal ve benzetme diinyasinin daha iyi anlagilmasini saglamasi bakimindan

Onemi biiytiktiir.



245

BOLUM V

REDIiFi RUZGAR ve RUZGAR CESITLERI OLAN SiiRLER

Riizgar ve riizgar cesitlerinin redif kelimesi olarak kullanildigi siir 6rnekleri
calismanin temelini olusturmaktadir. Ciinkii bu oOrneklerde kelimenin redif olarak
kullanilmasi, anlamin redife bagl olarak gelistirildigi diistiniiliirse, motifin ayrintilarini
ve divan siirindeki yerini tespit etmekte belirleyici rol oynayacaktir. Dolayisiyla
caligmamamizin ilgili boliimlerinde gerektigi yerde beyit Ornekleri secgerek ve
calismanin boliimlerini belirlerken yonlendirici olan redifli siirleri ayri bir bolim
halinde topluca vermenin yararli olacagimi diisiindiik. Kaside ve gazellerde redif olarak
rlizgar ve ¢esitlerinin kullanildig: 6rnekleri iki baslik halinde kronolojik olarak asagida

veriyoruz.

5.1. Kasideler

Taranan divanlarda riizgar ve riizgar cesitlerinin redif olarak kullanildig
toplam 9 kasideye ulagilmistir. Siirlerin ylizyillara gore dagilimi sdyledir: XV. ylizyilda
Mesihi’nin “nesim” redifli 1 kasidesi; XVI. yiizyilda FuzGli’nin “saba” redifli 1
kasidesi, Ustli’nin “rGzgar” redifli 1 kasidesi; XVII. ylizyilda Nev’izade Atayi’nin
“nesim” redifli 1 kasidesi, Mezaki’nin “rlizgar” redifli 2 kasidesi, Nef’1’nin “rlzgar”
redifli 2 kasidesi; XIX. yiizyi1lda Kegecizade Izzet Molla’nin “riizigar” redifli 1 kasidesi.

Ad2

Bu dagilima gore kaside redifi olarak en ¢ok “riizgar”mn kullanildig:1 ve bu redifle en
fazla XVII. yiizyilda kaside yazildig1 goriilmektedir.

Kasidelerde “riizgar” kelimesinin daha fazla tercih edilmesinin sebebi hem
“zaman, devir” hem de “yel” anlamina gelecek sekilde tevriyeli kullanilmasidir. Ayn
zamanda kasidelerde donemin padisahinin veya devlet biiyiigiiniin methedilmesinin
“riizgdr” redifinin kullanom sikligin1 arttirdigr  distintilebilir.  Sair, memduhunun
Ovgiisiinde devrinde yarattigr huzurlu ve adaletli ortamdan bahsederken gerek donemi
gerekse zamaneyi kastetmek icin siklikla “riizgar” kelimesini kullanmistir. Kasidelerde

A0

“riizgar” kelimesi “yel” anlamindan ziyade “zaman, devir” anlamiyla kullanilmistir.
“Nesim”in redif olarak kullanildigi kasideler ise nesib-tesbib bdliimlerinde
nesimin ¢igekleri agtirip dogay1 canlandirma vasfi lizerinde durulmasi yoniiyle bahariye

ozelligi gostermektedir. Nesim, bahariye kasidelerde bahar tasvirine bagl olarak redif
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kelimesi se¢ilmistir. Fuzuli’nin “saba” redifli kasidesi ise Hz. Muhammed’in dvgiisiini
konu edinen bir na’ttir.
Redifi riizgar ve riizgar ¢esidi olan kasidelerin tam metinleri ytlizyillar dikkate

alinarak agagida siralanmistir:

Bir nefesde Meryem-i agsani itdi hamile

Rah-1 kuds ile meger old1 bu dem hem-ser nesim

Virmez idi galib emvat-1 nebata boyle can

Olmasaydi stir-1 Israfile ger mazhar nesim

Su’lesin sOylindiiriirken bu ‘acebdiir kim ider

Sem’-1 giilzar u ¢erag-1 laleyi enver nesim

Mehd iginde tifla befizer na-siikiifte goncalar

Kim salar kehvaresini nite kim mader nesim

Berg-i giil ya Rab Siileyman tahtt midur kim bu dem

Gotiiriip an1 hava tistinde seyr eyler nesim

Laleniifi kaniyla toldurdi sifalin urali

Baga yer yer katre-i baran ile nester nesim

‘ Ar1z1 naksini tahrir itmege ol giil-ruhui

Satha-1 ab iizre kilmis mevceden mistar nesim

Ugup ugup giilsitan-1 ‘alemi seyr itmege

Her seher giilberg-i terden idiniir sehper nesim

Sahn-1 giilzér i¢re nergis kase-baz oldugiciin

Berg-i nesrin ii semenden sagd1 sim i zer nesim

Gilsen (i) sahray1 seyran itmeden men’ idemez

Gergi kim ay1 glimiis zencir ile baglar nesim
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Befizer ol ‘ali-cenab isigine yiiz siirdi bad

K' itdi afakun dimagini yine ‘anber nesim

Sakin-i sadr-1 saray-1 fazl Ca’fer Beg k'anufi

Isigi ferrasi olmag ile fahr eyler nesim

Medhini yad itmese kumri ¢enar u servden

Deprediir iistine berg-i bidden hancer nesim

Karsu te'dib eylese habs-i habab ile ger ol

Kapmaz idi sem’ bagindan gice efser nesim

Seh-nisinini temasa itmeg iciin gah gah

Sahid-1 giilzara agmis goncadan manzar nesim

Sen sen ol kim giilsen-i afaki seyran idicek

Hulkufi1 sdyler cemen dili ile ekser nesim

Sir’at-1 ‘azmunle bir dem olimadi hem ‘inan

Gergi kim evrakdan idindi bal i per nesim

Halka 1zhar itmege hilm i kemal i fazlufit

Tolanur situfl gibi afaki td mahser nesim

Irgiirelden goklere kuhl-i gubar-1 rahufii
Eylemisdiir mihr i mahufi didesin enver nesim
Seyr-i giilzar eylediikce stiseni alup ele

Savulufi diyli salar bag ehline ses-per nesim

Su’le-1 kahrufi eger diigse giilistan sahnina

Ates-i giilden tutard: sekl-i hakister nesim

Hulkud ile bas kosaldan ne keramet buld1 kim

Yedi deryay: gezer kilmaz ayagin ter nesim
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Yollar tistinde sema’ uran degiildiir gird-bad

Kim ayagui topragi iistine ceng eyler nesim

Ger sem(m-1 kahrufi ide tarf-1 giilsenden glizer

Giil serar olup duhan ile ola hem-ser nesim

Riste-i nazmuiila oriilse eger sirazesi

Idemezdi giilleriii mecm®’asin ebter nesim

Fazila humma-y1 mihnet yakdi yandurdi beni

Vaktidiir lutfun havasindan eserse ger nesim

Ah ide isigiifie geldi Mesihi ¢akeriifi

Ol guban goge irisdiirdi ey server nesim

Yeller esdiik¢e yagan yagmur degiildiir mutlaka

Merhamet idiip beniim ahvaliime aglar nesim

Cevr-i zilletden beniim ah-1 serer-barum goren

Soyle sanur kim havaya od urur ahger nesim

Gel bu han-1 medhiii iistine du’a kil ey goiiil

Kim anui vasfin dimisdiir dehre ser-ta-ser nesim

Nice kim bag ehline nesv 1i nema vire bahar

Nice kim bezm-i cemende gezdiire micmer nesim

[tmesiin garet bahar-1 ‘6mriifii ceys-i hazan

Tib-1 ahlakuiila virsiin dehre zib i fer nesim (Mesihi s. 49-51, k. 10)

AD levhi iizre cekmis meveden mastar saba

Sebzeden nakl itmege vasf-i hat-i dil-ber saba



Almak i¢in kiymetiyle sebzeden seb-nem diirin

Yasemenden sim dokmis ya semenden zer saba

Agzuii esrarin diler fas ede agip gonceyi

Gor ne reng ile kilur izhar-1 her muzmer saba

Encilimenler seyr idiip nesrin beyazin gezdiriir

Hiisn-i hulkunda dirist etmek diler mahzar saba

Infi’al itmis meger siir’atde rahsufidan seniifi

Kim gezer mahfi gériinmez kimseye micher saba

Ahtarup bulmak diler vasf-i ruhufi kim muttasil

Nusha-i giil-berg evrakui kilur ezber saba

Ab-glin tiguiica olmaz bunca kim da’im viriir

Tig-1 ab-1 cliy-bara mevcden cevher saba

Ayagui topragini yirden alur ta’zim ile

Galiba diizmek diler basina bir efser saba

Isidiipdiir galiba kaddiifile sem’iifi bahsini

Her kagan gordiyse eyler sem’e kasd-i ser saba

Asitanufida mukim olmaga bulsaydi kabil

Hak biliir olmazdi ser-gerdan-i bahr i ber saba

Asmane kadr ile ¢iksa ne hasil ¢iin degiil

Ana kabil kim ola kapufida hak-i der saba

Ates-i bi-dade koymusdur olupdur dad-hah

Gordiigi yerde sagar basina hakister saba

Ab-i derya tizre geh Ilyas ves seyran ider
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Gah eyler mesken Ibrahim tek azer saba

Oddan afet gérmez ii sudan zarar gliya kilur

Kanda olsa iktida-y1 ser’-i Peygam-ber saba

Ahmed-i Miirsel ki ferman-ber Siileymandur ana

Oyle kim gérdi Siileyman old1 ferman-ber saba

Ol seh-enseh kim rizasiyle gezer her kanda var

Ger simal i ger ceniib u ger debiir u ger saba

Ey giil-i bag-1 riisiil bir taze giil-sendur kapuii

Kim dem-i Cibrile ol giil-sende ta’n eyler saba

Isteyiip bulmaz kapuii feyz almak igiin muttasil

Hans1 giil-sen seyrine girse ¢ikar muztar saba

Iletiir hak-i deriifii zerre zerre giil-sene

Kilmak igiin titiya-y1 dide-i abher saba

Ates-i bi-dad ile alem yaifiar ger kilmasa

Adliifii sayi geziip her dem yedi kigver saba

Oldiguyciin zerre tek pinhan girer giil-senlere

Bi-sebep raht-i giil ii nesrine garet-ger saba

Oz giinahina sefd’at isteyiip feryad idiip

Cizginiir hak-1 mezaruil iizre ta mahger saba

[tmezem terk-i temenna-yi tavafufi ¢ihsa can

Hak hem olsam gubarumi saia iltiir saba

Ag¢mig immid-i reh-i vasluii dil-i piir-hinumi

Oyle kim fasl-i bahar acar giil-i ahmer saba
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Ola na’tiiide Fuzli’niifi kelami dil-pezir

Oyle kim giilden bulur enfis-i can-perver saba

Oyle inceldiim za’if oldum ki hak-i kiiyufia

Kabiliim hasak tek olsa bafia reh-ber saba

[Itimasum bahtdan oldur ki hiikmiifi 4leme

Ola cari ta gemen miilkindediir server saba (Fuzili s. 57-58, k. 6)

Ey goniil olmak dilersen padisah-1 rizgar

Gel geda-y1 riizgar ol gel geda-y1 rlizgar

Kim helak imis kiildh1 vii kabasiymis fena

Devleti let hem 1ndyimis gina-yi rizgar

Cana nlsu nisdir bal1 bela pazehri zehr

Anladinsa hikmeti derde deva-y1 rlizgar

Igerisi zehr-i mar ii tasras1 naks u nigar

Varma yanina yudar bu ejdeha-y1 rlizgar

Sanasin bu nilgin bahr i¢re olmis bir neheng

Durma yuda halki bu merdiim-riiba-y1 rlizgar

Dar u divarina dayanma degildir payidar

Derler ab iizre urulmusdur bina-y1 rizgar

Omriimiiz mezra'in1 das-1 hilal ile bigip

Kendimizi 6giidiir bu asiyab-1 rizgar

Z1ll-1 zaildir bekas1 var sanma ey goniil

Ger bakabilsen erigmisdir fena-y1 riizgar



Murg-1 zireksen de farig-bal oturma key sakin

Doludur dam-1 kaza ile feza-y1 riizgar

Ber degiil bir berg ki vermez diraht-1 mriine

Lik doyunca urur seng-i cefa-y1 rizgar

Ey nice Riistemleri glira koyup alemlere

Eyledi destan bu Zal-1 bi-vefa-y1 rlizgar

Diirlii emréz ile ahir dehr-1 hayin 6ldiirtir

Fi'l-mesel Lokman olursa lokmaha-y1 rlizgar

Cevr eliyle katlimize el uzatmakdir heman

lyd-i sadide bizimle merhaba-y1 rizgar

Suret-i ahvalini ger ehl-i basiretsen sana

Gosterir ayine-i ibret-niima-y1 rizgar

Mihr hod dellal olup sdyler zeban-1 hal ile

Kim bilin bir fiils-i ahmerdiir baha-y1 rlzgar

Ger bu eskalin bugiin hall etmedinse ukdesin

Olamadin ey goniil miiskil-kiisa-y1 rizgar

Omr-i baki dilesen yog eyle ey dil varmi

Bulunur ¢iin kim fendsindan beka-y1 rizgar

Saykal-1 fakr ile mirat-1 dili saf edene

Yeg durur atlasdan ey sifi aba-y1 rizgar

Fakr meydanindan hak bu kim kabadir varimiz

Bunca sevketle seh-i zerrin-kaba-y1 rlizgar

Olmayan ayine-ves jeng-i hasedden sine-saf
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Merve hakki stfiya bilmez safa-y1 rlizgar

Tir-1 makstdu dahi bir kez nisdnda gérmedik

Kametin ya kildin ey pir-i duta-y1 rlizgar

Bir ulu girdaba diismiissen kenar yad kil

Ey kilan kesti-i can1 asina-y1 rlizgér

Levh-i dilde alimadin harf-i hikmetten sebak

Gergi elf kaddini dal etdin bera-y1 rlizgar

Kist-zar-1 dehrde bir cevce hasil kilmadin

Vah ki 6mriin hirmenin etdin heba-y1 rlizgar

Bi-nisan etdi tenimi tig-i mihnet ah kim

Gelmez illa canima tir-i bela-y1 rlzgar

Kaldirip algaklar1 ehl-i kemali pest eder

Her dem ugsaka muhalifdir neva-y1 rlizgar

Sehsiivar-1 devletin bir zerre gerdin gérmedim

Nice yi1l yeldim bu yolda ¢iin heva-y1 rizgar

Gilinc-1 mihnetde heldk oldu Usili derdmend

Ah kim ag1lmad darii's-sifa-y1 rizgar

Ermedi giilzar-1 makstda kafesde kaldi hayf

Buncalayin biilbiil-i destan-sera-y1 rizgar

Gide bu hodbinligin ahir Huda-bin ola dil
Lutf ile bir kez Huda derse huda-y1 riizgar

Yerlere stiriip yliziim her st akitdim yasimi

Asdi basimdan dirigd macera-y1 rlizgar
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Baht-1 beddiir ya bana devlet yliziin gostermeyen

Ya meger kalmadi erbab-1 seha-y1 rizgar

Hatif-1 gaybi dedi nagah glis-1 cana kim

Sti-1 zandur bunu ko ey bi-neva-y1 rlizgar

Matla-1 subh-1 sa'adetten tulti etmis durur

Mihr gibi bir seh-i ferruh-lika-y1 rizgar

Ya'ni defterdar-1 gayb Iskender-i sani k'anun

Zatinin seyrangehidir mavera-yi rizgar

Zatidir envar-1 gayba ¢iin bugiin riigsen delil

Gonliidiir ayine-i giti-niima-y1 rlizgar

Yiiziinii gorsiin gérem diyen kisi riy-1 murad

Vasfini kilsin bulam diyen safa-y1 rizgér

Ey ki miirde dillere sirin-keldmin rith-bahs

Mantikindan illet-i cana sifa-y1 rizgar

Itr-1 lutfunla mu’attardir mesam-1 can u dil

Tayb-1 hulkundan mutayyebdir heva-y1 rizgar

Payidar adlin siitlnuyla bu tak-1 bi-siitiin

Ber-karar isbat-1 hiikkmiinle bina-y1 rizgar

Buldu adlinden bina-y1 ¢ar-'unsur 1i'itidal

Hiisn-i tedbirinledir dayim beka-y1 rlizgar

Ukde-i iskalde kalirdi tab'-1 has u'am

Olmasaydi hatirin miiskil-kiisa-y1 rizgar

Fikretin gavvasi ¢iin dald1 hakayik bahrina
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Her kelamin oldu diirr-i bi-baha-y1 rizgar

Lesker-i cidun cihan miilkiine kildikg¢a niizal

Viis’at-i kiilli bulur bu teng-nay-1 rlizgér

Piir-ser ii str 1di lik eyyam-1 adlinde senin

Ehline darii's-siir(r oldu seray-1 riizgar

Her tarafdan kapina eyler tevecciih his u am

K'isigindir kible-1 hacet-reva-y1 riizgar

Asitaninda bulur haki géniiller feyz u cid

Yeryiiziinii perveris kilar sema-y1 rizgér

Her nefes yavuz nazardan sakla ya Rabbi diyii

Ayagin topragina budur du'a-y1 rlizgar

Rahmet asar1 erip bag-1 cthana nitekim

Nevbahdr ile ola zib-i beha-y1 rizgar

Dermege herkes giil-1 immid-i lutfun kapisi

Acila hemgiin bahar-1 dil-kiisa-y1 rizgar

Giilsen-i Omriinii Hak bad-1 fenadan saklasin

Her bahar ardinca erdikge sita-y1 rlizgar

Glin-be-giin sd'at-be-sa'at her muradin gevherin

Gayb ceybinden ata kilsin Huda-y1 rizgar (Uslli s. 59-62, k. 1)

Miilket-i baga iriip peyk-i sitaban-1 nesim

Eyledi giilleri sen miijde-i pinhan-1 nesim



‘Omr-i ‘ayyar gibi goncay1 agsun da goriifi

Bu kadar bergi nice gizledi enban-1 nesim

‘Aks-i giilbinle sular perde-kes-i zill-1 hayal

Diim-i taviis1 ‘ayan eyledi cevlan-1 nesim

Jaleden gordi ‘arak-riz giil-1 giilzar

[tdi hidmetler afia mervaha-ciinban-1 nesim

Sahn-1 giilzara geliip eyleye mahfi giil-gest

Sah-1 giilden tuyilur makdem-i sultan-1 nesim

Tokinup glis-1 giil-1 baga piir-ates itdi

Vaz‘-1 agufte vii giiftar-1 perisan-1 nesim

Cin’den geldi ‘Atayi yiiki hep ‘itr-1 ‘abir

Yaydi kalasini stida-ger-i diikkkan-1 nesim

Cliy-1 dil-cida habab old1 nigeh-ban-1 nesim

Bag goz itse ‘aceb mi an1 ihsan-1 nesim

Gird-bad ile ¢ikup biiy-1 bahar eflake

Virdi afaka ziyad micmere-gerdan-1 nesim

Acilup giiller olur berg-i menefse perran

Revnak-efr(iz-1 nebat oldi meges-ran-1 nesim

Beni teklife geliip itse feramis nola

Bégda nergis i giil olal1 yaran-1 nesim

Biilbiili ma’il i servi miitema’il eyler

Naks-1 nev-beste-i giil nermi-i elhan-1 nesim

Cilara old1 saba silsile-ciinban-1 ciinin

256



Kild1 ser-geste hababi yine devran-1 nesim

Dil-i seyda-y1 ‘Atayi’ye niimine besdiir

Vaz‘-1 mestanesi ¢iin hal-i perisdn-1 nesim

Hem-dem olmagila tistad-1 Mesth-enfase

Candan oy virdi yine kafiye-sencan-1 nesim

Biiy-1 hulkiyla bahar-1 kerem i thsani

‘Itr-1 hos-lahlaha-1 ceyb-i giriban-1 nesim

Rizgara seref ol nefha-1 can-bahs ilediir

Devlet-i giildiir olan revnak-1 devran-1 nesim

Bahr-i lutfindan eger katreye fa’iz olsa

Sim-i safiden ola giinbed i eyvan-1 nesim

Muttasil ‘aleme ser-gesme-i eltafi revan

Ciin niivazis-geri-i bi-had {i payan-1 nesim

Nev-be-nev hande kila berg-i giil-1 ikbali

Dem-be-dem ta ki ola giillere ithsan-1 nesim

Tacin1 kapdi urup dide-i ezhare gubar

Gonganuii ceybini ¢ak eyledi diizdan-1 nesim (Nev’izade Atayi s. 139-140, k. 26)

Hakk'a siikiir gitdi gam-1 rlzgar

Geldi dem-i piir-kerem-1 rlizgar

Old1 yine miijde-resan-1 siirQir

Peyk-i miibarek-kadem-i riizgar
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Virdi dil-1 mir i gedaya huzir

Vefret-i ndz u ni'am-1 rizgar

Kesb-i sebab eyledi Zal-i felek

Ber-taraf old1 herem-i rlizgér

Geldi yine giil gibi bi-reyb i sek

Gamzedegan-1 dijem-i rizgar

Do6ndi murad iizre sipihr-i berin

Buldi nihayet elem-i rlizgar

Old1 stuhiletle zuhtra karin

Ciimle meham-1 ehem-i rlizgar

[tdi tarab-hane-i Cem 'dlemi

'Ays i dem-i dem-be-dem-i rlizgar

Gonga-sifat agd1 dil-i plir-gami

Feyz-1 nem-i subh-dem-i rlizgar

Uyd1 dem-i ziithre-1 ramis-gere

Zemzeme-i zir i bem-i rlizgar

Kim bakar ayine-i Iskendere

Elde iken cam-1 Cem-i rlizgar

Miin'adim olsa n'ola simden gerii

Her elem-i miiltezem-i rlizgar

Herkese lutf itmedediir ra-be-ra

Ol seh-i Hatem-siyem-i riizgar

Niikte-gilizarende-i ehl-i sithan
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Nadire-senc-1 hikem-i rlizgar

Riitbe-ferazende-i ¢arh-1 kithen

Rétibe-bahs-1 iimem-i rlzgar

Bedr-i ziya-kevkebe-i asuman

Mah-1 kevakib hasem-i rlizgar

Mihr-i felek mertebe-i kiin-fe-kan

Sah-1 FeridGin-'alem-1 rlzgar

Hazret-1 hakan-1 cithan Han Murad

Husrev-i vala-himem-i riizgar

Ol ki anuii emrine vabestediir

Riitbe-i seyhii'l-harem-i rlizgar

Ol kim anufi destine sayestediir

Bezl-i diiriist-1 direm-i rlzgar

Hep eser-i tig-1 cihangiridiir

Ka'ide-i feth i zam-1 rlizgér

Miinhasir-1 'uhde-i tedbiridir

Hilta-i kiirk i ganem-i rizgar

Miinkesir-i ¢eng-1 kef-1 himmeti

Pence-i sir-i ecem-i rlizgar

Riz-1 vega 'asker-1 piir-savleti

Her biri bir giistehem-1 rizgar

Menkabe-pira-y1 giil-i giil-seni

Biilbiil-i Bag-1 irem-i riizgar
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Dest-1 gliher-pas u dil-1 riseni

Ta'ne-zen-1 kan u yem-i riizgér

Gorse 1di kit'a-1 hattin eger

Mir ile Zerrin-kalem-i riizgar

Hame gibi eyler idi ser-fiirQi

Ol iki mu'ciz-rakam-1 rizgar

Old1 zamaninda hele miin'adim

Tohmet-i ehl-i sitem-i rlizgar

Ola meger gamze-i hiin-riz-1 yar

Miittehem-i sad-t6hem-i rizgar

Tacvera mihr-i ziya-kiistera

Ey seh-1 Sencer-hadem-i rlizgér

Nazm-1 biilend-ahteriine resk ider

'Urfi ile Muhtesem-i riizgar

Kilk-i stihan-perveriine bas eger

Feyzi-i ferhunde-dem-i rlizgar

Rigte-i [0lG-yi kelam-1 teriifi

Silk-1 diir-1 muntazam-1 rizgar

Hatt-1 hiimay(n-1 ferah-averiii

Tuhfe-1 her muhterem-i rizgar

Old1 Mezaki ¢ii ser-a-ser temam

Kafiye-i bis ii kem-i rlizgar

Eylesiin aheng-i du'a-y1 hitam
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Hame-1 biilbiil-negam-1 rizgar

Ta ki ola zat-1 kirdm u li'am

Ma-sadak-1 medh i zem-i rlizgar

Ta ki ola zat-1 kiram u li'am

Ma-sadak-1 medh ii zem-i rlizgar

Gevher-1 medhiifile bula intizam

Silk-1 le’al-1 ni'am-1 rlzgar

Sen sag olup diismeniifl ola miidam

Riy-be-rdh-1 'adem-i rizgar (Mezaki s. 174-176, k. 4)

Simdi beniim miimtehen-i rizgar

Miirtehen-i sad-mihen-i rizgar

Dide-i gam-didede itdi zuhtr

Reng-i 'akik-1 Yemen-i rizgér

Hi¢ komadi dilde mahall-i huzr

Maglata-i pirezen-i rizgar

Firkat ile olali benden ciida

Yisuf-1 glil-pirehen-i rlizgar

Old1 goniil derd ile Ya'klib-ves

Sakin-i beytii'l-hazen-1 rlizgar

Virdi kesel bana siirtira bedel

Nesve-i sahba-y1 den-i rlizgar



Dest-i felaketde beni darb ile

Soydugi dem rah-zen-i rizgar

Kalmis idi hirka ile bir kiilah

Old1 o da miirtehen-i rizgér

Usdi yine basuma zenbiir-ves

Bir nige zag u zegan-1 rizgar

[tdi beni sad iken azurde-dil

Bir iki ii¢ ehremen-i rlzgar

Boyle elemle n'ola itsem eger

Fikr-i cila-y1 vatan-1 rlizgar

Bari birez 'aleme rahm eylese

Asaf-1 devr-1 zemen-i rizgar

Saf-der-i sad-Behmen ii Efrasyab

Haydar-1 diismen-fiken-i rlzgar

Ol ki anufi dest-1 direm-bahsidur

Mevhibet-i zii'l-minen-i rlzgar

Ol ki anufi der-gehiniifi fersidiir

Atlas-1 ¢arh-1 kithen-i rlizgér

Rasha-i ebr-i kef-i ithsanidur

Seb-nem-i berg-i semen-i rizgar

Ziver-i her bezm-i Irem-sanidiir

Sem'-i murassa' - legen-i rlizgar

Silk-i diir-1 nazm-1 ferah-averi
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Gayret-i 'akd-1 peren-i rlizgar

Hal-i ruh-1 sahid-i hulk-teri

Nafe-1 miisg-i Haten-i rlizgar

Cilve-ger-i ayine-i rayidiir
Peyker ii sirr u 'alen-i rlizgar
Ka'ide-i tab'-1 sithan-gliyidiir

Sive-i tarz-1 hasen-i rlizgar

Hame-i rengin-i negam-kiisteri

Biilbiil-i bag-1 cemen-i rlizgar

Name-i ser-sebz-1 nigli-peykeri

A AA

Gevher-i giiftarina nisbet nediir

Kiymet-i diirr-1 'Aden-i rlizgar

Bezmine bir zille-i sahanediir

Saye-i her nar-1 den-1 rlizgar

Old1 emin me’men-i 'adlinde halk

Ol olalt mii’temen-i rlizgar

Buldi1 eméan haybet-i diizdandan

Réh-revan-1 slinen-1 rizgar

Diismenine urdugi dem nizesin

Ol yel-i lesker-siken-i rlizgar

[tdi heman hatira ol dem huttr

Kissa-i Giv i Pesen-i rlizgar

263



264

Simdi n'ola 'asika kasd itmese

Gamze-i her sim-ten-i rlizgar

Old1 zamaninda anun ber-taraf

Cevr-i felekle fiten-i rlzgar

Béd-1 saba-y1 himem-i dil-kesi

Olmasa ger mukteren-i rizgar

Sam ii seher cari mi olurdi hig

Fiilk-i stireyya resen-i rizgar

[rdi Mezaki dem-i 'arz-1 niyaz

Buld1 nihayet siihan-1 rizgar

Ta kim ola dag-1 dil-i 'asikan

Lale-1 hlinin kefen-i rlizgar

Ta kim ola bahs-i hudis u kadem

Glig-zed-i berhemen-i rlizgar

Hidmetiifie sevk ile bel baglasun

Bir ni¢e simin-zakan-1 rizgar

Mekremetiifi bir birine sdylesiin

Firka-1 ferhunde fen-i rizgar

Vasfuil ile bast-1 kelam eylesiin

Hizr ile Veysii'l-karan-1 rizgar (Mezaki s. 271-274, k. 27)

Siikr kim bi-minnet ii bi-1ztirab-1 rizgar

[zzet ii rif’atle oldum kAm-yab-1 rizgar
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Baht-1 hab-altdu bidar etdi gliya hdbdan

Nale-1 dolab-1 ¢carh-1 asyab-1 rizgar

Tali’mde baht uyandi haba vardi ya meger

Gamze-1 plir-fitne-1 nadide-hab-1 rlizgar

Etdi climle ¢ekdigim cevrin telafisin kaza

Gitdi dilden yad-1 zulm-1 bi-hisab-1 rizgar

Gitdi ol demler ki eylerdi perisan hatirim

Bir yana gam bir yana kahr u azab-1 rlizgar

Geldi o demler ki ola hidmetinde der-meyéan

Peyk-1 himmet gibi daman-1 sitab-1 rizgar

Lutf-1 hakdir bu indyet yohsa mani’dir buna

Mukteza-y1 hitkm-i devr-1 na-sevab-1 rlizgar

Siikrii tekrar eylemek vacib degil mi dem-be-dem

Gormedim zira bu gline inkilab-1 rizgar

Riizgar-1 diina ben naz eylerim simdengeri

Bana te’sir eylemez naz u itab-1 rizgar

Ser-te-ser alemde simdi var ise ancak benim

[rtifa-1 $an ile sahib-nisab-1 rizgar

Bundan a’la rif’at olur mu kim oldun saye-var

Cehre-fersa-y1 hak-pay-1 Cem-cenab-1 rlizgar

Ol ki etmis naks-1 elkabini ressam-1 kader

Ziynet-i tdk u revak-1 nith-kibab-1 rlizgar

Ol ki berk-1 cevher-i semsir-i alem-tabidir
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Nir-bahs-1 afitab u mahtab-1 rizgar

Ol sehensah-1 mu’azzam kim ana ta’zim ile

Boyledir da’im hitdb-1 miistetab-1 rlizgar

Kahraman-1 Cem-hasem sahib-kiran-1 Muhtesem

Ziibde-i sahan-1 alem intihab-1 rizgar

Kam-kar-1 heft-kisver padisah-1 bahr i berr

Dad-giister daver-i devlet-me’ab-1 rizgar

Sehriyar-1 sehnisan zill-1 Huda-y1 miiste’an

Kutb-1 devran Mehdi-i bi-irtiyab-1 rizgar

Seb-cerag-1 didman-1 saltanat Sultdn Murad

Sem’-i cem’-1 bezm-i alem aftab-1 rizgar

Husrev-i zi-gan ki hayl-i askerinin her biri

Erdsir ii Behmen ii Efrasiyab-1 rizgar

Emrine rdm etdi hep gerden-kesan-1 alemi

Simdi devletle odur malik rikab-1 rizgar

Téaze revnak verdi adli kargah-1 aleme

Oldu yine muntazam hal-i harab-1 rlizgar

Din ii devlet boyle revnak m1 bulurdu olmasa

Resh-i kilk ii berk-1 tigi1 ab u tab-1 rizgar

Riste-1 adliyle ger bend etmese sirdzesin

Tar u mar olurdu ecza-y1 kitab-1 rizgar

Ahd-i adli aleme fasl-1 bahar-1 hos-dili

Devr-i lutfu dehre eyyam-1 sebab-1 riizgar



Havf-i semsiri cihana yad-1 merg-1 na-gehan

Feyz-1 cidu k4’inata feth-1 bab-1 rlizgar

Cesm-i baht-1 1a-yenam1 pasban-1 sark u garb

Dest-1 kahr-1 iktidar1 nice tab-1 rlizgar

Boyle ser-gerdan olup devr eylemezdi alemi

Olsa héak-i dergehine intisdb-1 rizgar

Kéam-kara Sehriyara Husreva Sahenseha

Ey cihan-daver seh-i gerdin-cenab-1 rlizgar

Dergehinde bir dilim nani bana ¢ok gordiiler

Uydular ulasdilar birkag kilab-1 rizgar

Diismen-i erbab-1 dil bir nice har-tab’-1 le’Im

Kim sitemde her biri na’ib menab-1 rizgar

Iktiza etdi birdz yAve anungiin neyleyim

Yohsa d&’im boyledir bana hitab-1 rlizgar

Urfi-1 Rim Enveri-i asr u Hakani-i ahd

Feyzi-1 mu’ciz-dem-i vahy-iktisab-1 rlizgér

Husrev-i evreng-i nazmim kim zamanimda benim
Nakd u cins-1 ma’rifetle behre-yab-1 rizgar
Stiretd ferman-dih-1 ma’mire-i miilk-1 suhan

Alem-i ma’nada bir hane-harab-1 rlizgar

Bikr-i fikrim sehr-banti-y1 sebistan-1 hayal

Tab’-1 sithum gamze-i hazir-cevab-1 rlizgar

Vechi-var dense sevad-1 hatda bikr-1 fikrime

Sahid-1 meh-tal’at-1 miisgin-nikab-1 rizgar
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Erdi s6z payane ey Nef’1 bu da’va nice bir

Lafi ko simdengeri ey bi-hicab-1 rlizgar

Bagsla sidk ile du’a-y1 devlet i ikbaline

Can ile amin diye ta seyh u sab-1 riizgar

Ede ta kim nukre-hink-i ¢arhile cevlan-geri

Husrev-i sayyéare-i zerrin-rikab-1 rizgar

Saye-i adli ola payende fark-1 aleme

Ta dura ber-pa bu ¢etr-i bi-tinab-1 rlizgar

Alemi ma’mir u abad eyledikge adl ile

Ola hakkinda du’a-y1 miistecab-1 rlizgar

Ola sihhatle serir-i saltanatda hasre dek
Miistedam-1 6mr i devlet kam-yab-1 rizgar (Nef’1s. 97-99, k. 17)

Bana gerekmez kerem-i rlizgar
Olmasa tek dilde gam-1 riizgar
Def -1 gama care mi var olsa ger

Elde kadeh cam-1 Cem-i rlizgar

Derd bu kim kor mu kadeh tutmaga

Kesmekes-i dembedem-i riizgar

Boyle ¢eker mi bu gami ehl-i dil

Niceye dek bu sitem-i rlizgar

Ehl-i dile zulm i sitem gibi yok

Hig bir emr-1 ehem-i rlizgar



Ehl-1 dilin tali’1 yok olsa ger

Padiseh-1 muhterem-i riizgar

Dilde safa olmayicak arife

Bi-mezedir hep ni’am-1 rlizgar

Gordii mii bir arifi bir kimse hig

Devlet ile mugtenem-i rlizgar

Bir har-1 dii-pada goriiniir heman

Devlet-i sabit-kadem-i rlzgar

Har diyemem belki sitemdir hara

Fazla-1 hagv-i sikem-i riizgar

Care ne ¢lin devr edeli boyledir

Ka&’ide-1 miiltezim-1i rlizgar

Bari yikilsa yere gegse felek

Bertaraf olsa elem-i rlizgar

Kalmasa ta firka-1 erbab-1 dil

Sine-figar u dijem-i rlzgar

Bana ne ben rind-i cihan-dideyim

Etmez eser bana gam-1 rizgar

Belki hutiir eylemez asla dile

Yad-1 viictid u adem-i rlizgar

Gam mu1 ¢eker devlet-i diinya i¢iin

Rind-i Felatin-hikem-i rlizgar

Az-¢ok ehl olana vermez keder
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Kayd-1 gam-1 bis i kem-i rlizgar

Ola hustsa ki miirebbi ana

Himmet-i sahib-kerem-i rlizgar

Ol ki olur himmeti yaninda bir

Bahsis-i nakd u selem-i riizgar

Ol ki ana masraf-1 yek-rizedir

Mahasal-i kan u yem-i rizgar

Ol ki sera-perde-i iclalidir

Sukka-i zerrin-alem-i rizgar

Ol ki fiirGg-1 giiher-i tigidir

Sa’sa’a-1 subh-dem-i rlizgar

Asaf-1 Cem-mesned-i devr-1 zaman

Safder-i ali-himem-i rlzgar

Saf-siken-1 memleket-i sark u garb

Riistem-1 Dara-hasem-i rlizgar

Daver-i piir-sevket i piir-ihtisdm

Mubhterem i muhtesem-i riizgar

Ma’reke-perdaz-1 pesendide-re’y

Hayder-1 Yisuf-siyem-i rizgar

Hafiz-1 din hazret-1 Sadr-1 cihan

Mehdi-1 Ahmed alem-i rlizgar

Sadr-1 mu’azzam ki der-1 adlidir

Kible-i seyhii’l-harem-i rlizgar
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Bérgehi mahkeme-i adl i dad

Dergehi kehfii’l-iimem-i rlizgar

Desti yem-i lutf u dili kan-1 cid

Kendi veliyyili’n-ni’am-i rlzgar

Resha-i kilk-1i kef-1 ithsanidir

Merhem-i zahm-1 elem-i rlizgar

Mu’ciz-1 giiftar ile dersem n’ola

Isi-1 ferhunde-dem-i rizgar

Bani-y1 Meryem-menis-i fikridir

Enciimen-ara sanem-i rizgar

Ana nazir ola m1 alemde hig

Ziihre gibi miittehem-i rlizgar

Hamlesine tab getirmez ad

Olsa eger Gilistehem-i rlizgar

Omrii olunca yazamaz medhini

Miinsi-i ¢apiik-kalem-i rlzgér

Boyle mi eylerdim eda medhini

Olmasa muhkem samem-i rizgar

Yoksa ederdim giiher-i vasfini

Ziver-i glis-1 ni’am-1 rizgar

Basla du’a etmege Nef’1 yeter

Sekve-i zulm ii sitem-i rlizgar

Ta ki felek devr ede bozulmaya
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Silsile-1 muntazam-1 rlizgar

Eyleyeler td hukema-y1 zaman

Bahs-1 hudds it kadem-i rlizgar

Ola miisa’id o kadar bahtina

Gerdis-i plir-pi¢ i ham-i rlizgar

Naks ede namin zer-i murside ta
Sikke-tiraz-1 direm-i rizgar
Kadri biilend ola o mikdar kim

Namina ola kasem-i rlizgar

Cok yasayata o kadar kim ana

Ola nlimayan harem-i rizgar (Nef’1 s. 188-190, k. 43)

Var ola da’im kerem-i rlizigar

Gormedim asla sitem-i rlizigar

Rayet-i re’yimle beraber yliriir

Bunca zamandir ‘alem-i rlzigar

Eyleye Mevla keremin ber-devam

Varsa da gahi elem-1 rlizigar

Ehl-i dilin dikkat olunsa yine

Ekseridir mugtenem-i riizigar

Kafir-1 ni’met olana neylesin

Olsa da az ¢ok ni’am-1 rlizigar

Nice Siileymanlar1 hicv eyleyen
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Olmaya m1 miittehem-i rlizigér

Olmama layik m1 siz insaf edin

Nef’i-1 ef’1 dijem-i rlzigar

Kendi eder kendi bulur elbet felek

Sonra sanir an1 gam-1 rlizigar

Hasm-1 kavisin bulur elbet felek

Olsa kisi Giistehem-i rlizigar

Gahice ¢ok herzeleri hazm eder

Hayli genisdir sikem-i rlizigar

Gahice hazm eyleyemez def’eder

Mi’de-i teng-i direm-i riizigar

Cikma reva mi bir iki har i¢lin

Zahire sirr-1 hikem-i rizigér

Rind-i sitem-horde odur kim ede

Agsa da slikr-1 ni’am-1 riizigar

Kim gecinir kedd-i yemini ile

Olmasa nakd-i selem-i rlizigar

Kise tehidir kime sorsan felek

Kimdedir aya direm-i rlizigar

Fakr1 ganimet birilim kendime

Iste benim mugtenem-i riizigar

Céam-1 safadir bana hep sundugu

Olali hem-devr-i Cem-i rlizigar



Mehdi-i din Hazret-i Mahmid Han

Sah-1 Feridin-hadem-1 rizigar

Sah-1 cihanban cihandar-1 din
Hiisrev-1 Hayder-‘alem-i rlizigar
Rh-1 miicerred gibi verdi hayat

Dehre o ‘Isi-siyem-i rlizigar

Sah-1 mu’azzam ki anin kudreti

Etmese bahs-1 ‘1zam-1 rlizigar

Cism-i felek elden ayakdan diisiip

Zahir olurdu herem-i rlzigar

Bahs-1 kef-i cliduna kafi degil

Olsa gither-mevc-i yem-i rlizigar

Eski tavasidir anin babina

Hace- sardy-1 harem-i rlizigar

Atlasini fers-1 kadem eylese

Carh1 eder muhterem-i rizigar

Emrinin icrasidir ol daverin

Deydene-i miiltezem-i rlizigar

Hikmiinin infazidir ol hiisrevin

‘Umde-i emr-i ehem-i rlizigar

Remze Siileyman gibi ‘azm eylese

Birdir ana bis i kem-i rlizigar

Sam-1 zafer fitne-kiis-i div-bend

Riistem-i sabit-kadem-i rlizigar
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Hamle-1 merdanesinin kiistesi

Ram u Fireng ii ‘Acem-i rlizigar

Bargehi gibta-i ¢arh-1 berin

Dergehi bag-1 irem-i rlizigar

Vasf edemez kasini eyvanini

Iste kalem Muhtesem-i rlizigar

Padisehim var mi1 bu ‘Izzet gibi

S&’ir-1 mu’ciz-rakam-1 rlizigar

Ben gibi sa’ir bulunur sen gibi

Varsa veliyyli’n-ni’am-1 rizigar

Vasfina hasr etdi kalem ‘Omrini

Ey meh-1 Ylsuf-siyem-i rizigar

Soyleyemem bii-gazel olsam dahi

‘Asik-1 sad gonge-fem-i rizigar

Miiskil idi halimiz Allah bilir

Olmasa zatin kerem-i rlizigar

Acdi biraz eyledigin glis-mal

Saht idi gayet samem-i rlizigar

Dinlemez olmusdu benim de s6ziim

Bende de var idi gam-1 rlizigar

Tevbe edip dergehin etdi penah

Cevr idi evvel siyem-i rlizigar

Hiiccet olup mahkeme-i ¢carhda
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Boyle yazilmis kasem-i rlizigar

Her ne ki ferman ede miinkadiyim

Ben kul o sahib-himem-i rlizigar

ursana mizrabini ‘Izzet yeter

terbiyet-i zir ii bem-i rlizigar

kaldir elin kase-i tanbtrves

eyle du’asin nagam-1 rizigar

kohne pelas-1 felege her sabah

reng vere ta bakam-1 rlizigar

‘Ahd-i hiimay(nu ola hasre dek

Vakt-i mesa subh-dem-i rlizigar

Re’yine vabeste ola da’ima
y

Emr-i viictid i ‘adem-i rizigar (Kegecizade izzet Molla s. 128-132, k. 20)

5.2. Gazeller

Calismada yararlanilan divanlarda riizgar ve riizgar cesitlerinin redif olarak
kullanildig1 toplam 20 gazel bulunmaktadir. Siirlerin ylizyillara gore dagilimi soyledir:
XIV. yiizyilda Ahmedi’nin saba redifli 1 gazeli; XV. yiizyilda Karamanli Ayni’nin saba
redifli 1 gazeli; XVI. ylizyilda Behisti’nin saba redifli 1 gazeli, Muhibbi’nin saba redifli
2 gazeli; XVIL yilizyilda Fehim-i Kadim’in saba ve nesim redifli 1’er gazeli, N&’ili’nin
sabd ve nesim redifli 1’er gazeli, Mezaki’nin saba redifli 1 gazeli, Kdmi’nin saba redifli
1 gazeli, Nef’1’nin saba redifli 2 gazeli, Seyhiilislam Yahya’nin nesim redifli 1 gazel;
XVIII. yiizyilda Esrar Dede’nin saba redifli 1 gazeli, ilhdmi’nin saba redifli 1 gazeli,
Siinbiilzade Vehbi’nin saba redifli 1 gazeli; XIX. yiizyilda Osman Nevres’in saba redifli
1 gazeli, Fatin’in saba ve rlizgar redifli 1’er gazeli. Bu dagilima gore gazel redifi olarak

A%

en ¢cok “saba’nin kullanildigr ve bu redifle en fazla XVIIL. yilizyilda gazel yazildig
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gorilmektedir. Kaside yaziminda en fazla kullanilmis olan “riizgar” redifi gazelde en az
kullanilmastir.

Divan siirinde diger cesitlere oranla ad1 en sik gegen riizgér olarak “saba”, redif
acisindan da en ¢ok kullanilan kelimedir. Sabanin ¢ok tercih edilmesinde Ozellikleri
bakimindan gazelde islenen temalara uygun hayal ve benzetmeler gelistirmede kolaylik
saglamas1 etkili olmustur denilebilir. Redifi riizgar ve riizgar cesitleri olan gazel

metinleri yiizyillar dikkate alinarak asagida verilmistir:

Ilet beniim selamumu dil-dara iy saba

‘Arz eylegil peyamumi ol yara iy saba

Tagit benefse sacglar1 giil yafiag tistine

Sagdi ‘abir Ui ‘anberi giil-zara 1y saba

Penhén var yariin tapusina varur-1sail

Gosterme kendiiziiii sen agyare iy saba

Ciin gizlii razuma seni ben mahrem eylediim

Bi’llah eyitme razumi deyyare 1y saba

Bi-¢araligumi beniim ol yare ‘arza kil

Based ki bula derdiime bir ¢are iy saba

Vuslat giiline irmez eliim pes nicesi ben

Bunca tahammiil eyleyem ol hare 1y saba

Digil ki Ahmedi’ye ni¢e zahm urasin

Gammaz gamzelii gozi mekkare 1y saba (Ahmedi s. 216-217, g. 1)

Rahm eyle bir nefes bu dil-efgara iy saba
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Hasret haberlerin ilet ol yara iy saba

Fiirkatde ¢ekdiigini bu bi-¢are bi-diliin
Vuslatda soylegil an1 dildara iy saba

Dermanda canuma ola mi1 bir deva ‘aceb

Bi-¢are gonliime ola m1 ¢are iy saba

Ser-geste eyleylip beni avare zar ider

N’itdiim ‘aceb bu ¢arh-1 sitemkara iy saba

Ben nige idem bu hiizne veya nice sad olam

Atd1 zamane ¢iin beni gam-hara iy saba

Ummid eli irismedi derman etegine

Derdiim yakas1 old1 n’idem pare iy saba

Biilbiil bigi firak ile zar old1 ‘Aynivar
‘Arz eyle halin ol ylizi giilzara iy saba (Karamanli Ayni s. 312-313, g. 19)

3
Subh-dem yol {izre gordiim giicile yiiriir saba

Var ise la’liifi meyinden gizliice goriir saba

‘Asika gayret degiil mi kakiiliifi buni seniifl

Gozine kars1 ayardup her yafa stiriir saba

Bir latife ge¢di agyara hep insaf eylediiii
Pay-dar olsun yeri geldiikce devsliriir saba
Pak damanuz diyii herca’iler 1af urmasun

Yohsa hep damenlerin baslarina biiriir saba

Haddiine befizer ne yeri var imis berg-i giiltin

Ey Behisti 6gdiigini goge ugurur saba (Behisti s. 176-177, g. 2)



Giil yiizine olali asiifte vii hayran saba

San yiiriir divanediir giilsende ser-gerdan saba

Biiy-1 misk ile dimag-1 bag-1 dehr olmazdi piir

Olmasa ‘anber sac¢indan boyle miisk-efsan saba

Esdiigince subh-dem viriir nebatata hayat

La’l-1 can-bahsindan almisdur meger kim can saba

Sine-i sad-parede olmaz nihan &hum yeli

Nitekim hasak u has i¢re degiil pinhan saba

Mezra’-1 dilde ¢ii ekdiim ben mahabbet tohmini

Ebr-1 ahumdan ne tafi yagdursa ger baran saba

Gonderilirdiim yare ben dayim mahabbet-nameler

Ey Muhibbi olsa idi ger bafia ferman saba (Muhibbi s. 45, g. 15)

5
Reh bulursaii kity-1 yare her seher-gah ey saba

‘Asik-1 dil-hastelerden eyle agah ey saba

Damenine el irlirse 6p benden ddmenin
[remez isefi ddmenine &psel rah ey saba
Eyleyen sevda-yi ziilfidiir beniim haliim siyah

[tmediifi yar1 beniim haliimden agah ey saba

Fitne-dilden zulmet-i hicran i¢inde kalmisam

Hizr olup ben kalmisa gel gostere rah ey saba

Bu Muhibbi hicr ile old1 bugiin Mecniin-sifat

Olmaduii bu yolda sen de baiia hem-rah ey saba (Muhibbi s. 55, g. 47)
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Yine nevriz irisiip geldi giilistdna saba

Virdi peygdm-1 giili biilbiil-i nalana saba

Nakd-1 asar-1 dem-1 ‘Isi-i rih-efzay1

Yine vaz’ eyledi ceyb-i giil-i handana saba

Ademiifi ‘aklin alur nes’e-i bily-1 ezhar

N’ola eylerse sikest giilseni mestane saba

Biilbiilan ates-i ‘askiyla deragiis olsun

Diigme-i goncayi ¢ozdi yine rindane saba

Nir-1 hursid-1 zamiriimden alup feyz Fehim

Gilleri kild1 miisabih meh-i tabana saba (Fehim-i Kadim s. 306, g. 1)

Fitneden eylemege dilleri 4gah nesim

Tolanur tarf-1 kiildhufi geh @i bigdh nesim

Sem’-i ruhsarufia hat perde-1 miiskin ¢ekeli
Itmege seyr-i cemaliifi bulamaz rah nesim
Eyleyen turrafit her demde perisan-ahval

Gah ah-1 dil-i sevda-zedediir gah nesim

Meh gibi giilleri piir-nir ide feyz-1 eseri

Afitab-1 ruhufi itse giizergah nesim

Rah-1 giilzar-1 zamiriimden eger gegse Fehim

Ola hursid gibi nlr-dih-1 méh nesim (Fehim-i1 Kadim s. 588, g. CCXI1V)
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8
Dondiirtip her giilii bir ahker-1 slizane saba

Daglar yakd: dil-1i biilbiil-i nalane saba

Sah-1 nevriizdan oldu yine miilk-i cemene

Gonce timarinin isaline pervane saba

Na-sigibayi-i biilbiil n'ola efzlin olsa

Soyledi derdini glis-1 giile mestane saba

Dokunur dillere yarin ser-i gislisundan

Turra-i slinbiile gahi ki urur sane saba

Na'ili saha-1 piir-siinbiil-i firdevse doner

Biiy-1 ziilfiin getirirse harem-i cane saba (Na’ili s. 160, g. 10)

Ziilf-1 piirtdbini etdikge giizergah nesim

Nice bin slizig-i dilden olur 4géh nesim

Dokunup kakiil-1 plir-¢inine gahi eyler
Dilleri muztarib-i ciinbis-i nahah nesim
Damen-i turra-i ham-der-hamin elden komay1p

Ittihad-1 dil-i ussak ile her gah nesim

Su’le-1 sem’-1 cemalinle ¢erag-1 mihri

Gah ah-1 dil-i piirtab yakar gah nesim

Na’1li ziilfiin o kafir ki perisan eyler

Etdirir dillere her lahzada bin ah nesim (Na’ili s. 258, g. 237)



10
[rdi eyyAm-1 bahar esdi yine bad-1 saba

Virdi hayl-i gemene takviyet imdad-1 saba

Subh-dem bagda giilgest-i giilistan iderek
Giil gibi old1 kiisade dil-1 na-sad-1 saba

Eyledi ziilf-i nigar o kadar pi¢-a-pi¢
Kurdi sad-dam-1 tegafiil yine sayyad-1 saba

Kalmad1 hankah-1 pir-i mugéana ragbet

Buld1 sohret harem-i bagda irsad-1 saba

Nev-'arGis-1 giili kim 4l tutuk ile gordi

'Andelib old1 heman sevk ile damad-1 saba

Ey Mezaki demidiir 'azm-i giilistan ideliim

Simdidiir mevsim-i '1ys-1 tarab-abad-1 saba (Mezaki s. 290-291, g. 16)

11
Tokinup giilseni aheste uyandurd: saba

‘Andelibi yine ‘ask ile dolandurd: saba

Giil-zemin-i ¢emeni ebr-i bahéra suladup

Cilar1 mevce-i resk ile bulandurdi saba

Biilbiiliifi nale vii feryadini glis itmediigin

Yiizine urdr giil-i ali utandurdi saba

Gosteriip gonca-i ne’sgiifteyl seng-1 yadavar

Vadi-i giilsene barani1 bosandurdi saba

Basicak ceys-i1 Habes gibi benefse ¢ement
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Stsene tig1 levendane kusandurdi saba

Ziilf-i dildara tokinmam diyerek gercekden
Dil-i va-beste-i kamiyi inandurdi saba (Kami s. 251, g. 5)

12
Girih-1 kakiliine dilleri bend etdi saba
Kadr-i erbab-1 dili hayli biilend etdi saba

Ne acep kendi de ger ddma giriftar olsa

Dilleri dane vii zilfini kemend etdi saba

Bagladi boynuna ziilfiinii hama’il yerine

Bu bahaneyle acep def-i gezend etdi saba

Bir gazel okudu mecmii’a-i giilden biilbiil

Lehge-1 sithunu gayetde pesend etdi saba

Sohbet-i bade i¢iin giilsene teklif ederek

Tab’-1 Nef’iyi de bir rind-i levend etdi saba (Nef’1 s. 281, g. 2)

13
[ki ziilfiin ki biribirine bend etdi saba

Dil-i Cibrili giriftar-1 kemend etdi saba

Tar-1 ziilfiinde katar oldu o denli diller

Bir girihle nice bin kafile bend etdi saba

Iztirab-1 dil-1 ugsak ile durmaz hemvar

Sanma gistilarini pest i biilend etdi saba

Kesdi bihiide figan eylemeden giilsende
Guismal-i giil ile biilbiile pend etdi saba
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Dese Nef’1 bu zeminde n’ola tekrar gazel

Tarh-1 vadisini ¢iin hayli pesend etdi saba (Nef’i s. 282, g. 3)

14
Yakdi giil atesini ciinbiis-i ddman-1 nesim

Biilbiil-i bag olur var ise mihman-1 nesim

Tutd1 bezm-1 ¢cemeni bliy-1 buhiir-1 Meryem

Hidmetin itdi eda micmere gerdan-1 nesim

Var mu bir kise tehi simdi ¢emen miilkinde

Ciimle ezhar gani eyledi ihsan-1 nesim

Sigmad1 gonceye nakl eyledi dehliz-i giile

Tengdiir almadi kalasini diikkkan-1 nesim

Dil-1 Yahya gibi gistina nesim asiifte

Siinbiil-1 kakiil-i hos-bliy perisan-1 nesim (Seyhiilislam Yahya s. 261, g. 236)

15

Nazenin-i ‘aska m1 diis oldufi aya saba

Biy-1 dil-ber var senifi nethande zira ey saba

Kakiil-i ham-der-ham-1 dildar etdifi tarmar

Eyledin ‘ussaki der-zencir-i sevda ey saba

Fethi der-kayd-1 nesimifidir senifi bi’l-ittifak

Gizlemis gonce dilinde bir mu’amma ey saba

Giilistan-1 kudsden almis gelir giil-bergdir

Feyz-1 enfas ahz edip senden Mesiha ey saba
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Hak-1 pay-1 Hazret-i Monla’ya m1 diisdii yoluii
Eyledifi Esrar’1 bir nethayla ihya ey saba (Esrar Dede s. 278, g. 6)

16
Gotiriip sade selamim kiiy-1 dildara saba

Halini versin haber bu ‘asikif yara saba

Etmesin bihbade belki bir perisanlik eder

Sakinip dokunmasin ziilf-i siyehkara saba

Bu goiiiil mahzin olur ey ndzeninim soyle bil

Varir ise sevdigim kiiyunda giilzara saba

[ltifatiAl badi ile sad eyle hatirim

Ciin g1da-y1 rGh olur her kalb-i biméara saba

Did-1 ahimdir dokunmus ziilfiine cananenifi

Galiba Ilhamiyi sanmis o meh-pare saba (Ilhami s. 19, g. X)

17
Her seher rsen eder ¢esm-i dil-i zar1 saba

Getirip bad-1 heva hak-i reh-i yar1 saba

Biiy-1 giilden kafes-1 biilbiilii koymaz hali

Kiinc-1 hasretde unutmaz o giriftar: saba

Heniiz ag¢ilmadi bir kimseye ol gonge-lebim

Dahi semm eylemedi bu giil-i ruhsar1 saba

Bulsa Cin'e gétiirlir semme-i ziilf-i siyehin

Terbiyet etmek iciin nafe-i Tatar't saba
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Turras1 sunbiilede beste-1 zencir ister

Vehbiya kilma neva-senci-i es’ar1 saba (Stinbiilzade Vehbi s. 351, g. 7)

18
Ol ne hos giindii ki zilfiifi ayirip bad-1 saba

Maye-i nes’e-1 her meclis idi yad-1 saba

Nev-be-nev riith bagislar idi etdikg¢e hiibib

Dem-be-dem nefha-i miisgin-i seher zad-1 saba

Ne nevalar isidilirdi ‘Irak’a mahsis

Hem-dem olduk¢a dem-i neyle dem-i sad-1 saba

Karsular idi kudimiin dem-i ney esdikge

Hep hevadan verilirdi yine mu’tad-1 saba

Lik bir hayli zamandir ki hiibb eylemedi

Kilmadi nesr-i heva kasid-i berbad-1 saba

Her zaman eyleyen avare ani ziilfindiir

Ah ziilfiifiden alinmazsa eger dad-1 saba

I’timadim yine Nevres var anifl hazretine

Kurulup gerci heva iistiine biinyad-1 saba (Osman Nevres s. 350, g. 10)

19

Zilf-1 canani yine itdi perisan saba

‘Aklimi fikrimi hep eyledi nalan saba

Bu sabah kakiil-i dil-dara tokinmis varmis

Sasirup itdi beni valih {i hayran saba



Leyli-1 ziilfini tahrik iderse boyle

Dil-1 Mecniin’1 ider Kays-1 beyaban saba

Tagidir kakiil-i dil-dar perisan eyler

Ne kadar esse de ber-vefk-1 dil U can saba

Zilf-i yare tokinur tel kirar elbette Fatin

‘Alemi lutfile devr itse de her an saba (Fatin s. 60, g. 5)

20
Ahir beni diisiirdi bu hicrana rizgar

Atdi sefine-1 dili ‘ummana rizgar

Pervane-ves yanup yakilursam ‘aceb midir

Dis itdi beni sem’-1 sebistana rlizgar

‘Aklim gider beni ider elbetde tar-mar

Bir kez tokinsa ziilf-i perisana rizgar

Mahsil-1 fikri eyledi ber-bad u ber-heva

Savurdi hirmen-i dili bir yana rizgar

Miir-1 za’ifi dahi hakir gérme kim Fatin

Miilk olmadi cihanda Siileyman’a rlizgar (Fatin s. 73, g. 33)

287
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EKLER

EK 1. Seyhiilislam Yahya’nin “eser” redifli gazeli

Eyler neva hezar nesim-i bahar eser

Hosdur heva-y1 bag giizel rizgar eser

Yarin ayag1 tozina ugrar meger saba

Giilzara armaganla geliir miisg-bar eser

Bir hisse aligdr nefehat-1 cemalden

Hakkun nesim-i rahmeti leyl {i nehar eser

Dil bi-karar olursa da hem-vare gam degiil

Dilde heva-yi1 agk hele ber-karar eser

Yahya dil-1 fakiri yakan eylesiin hazer
Ahi yili eserse eger piir-serar eser (Seyhiilislim Yahyé s. 118 g. 93)
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EK 2. Seyhiilislim Yahya’nin “esse” redifli gazeli

Irisiir cAna rahat kiiy-1 dil-berden nesim esse

Husfisa ¢in-i ziilfinden geliip anber-semim esse

Semtim-1 hecr-1 yariin ehl-1 “agka itdiigin itmez

Heva olsa cehennem atesi nar-1 cahim esse

Rakib-1 na-kabil esmis savurmus yari incitmis

Agridur ademiin bagin heva gayet hamim esse

Kalur m1 bag-1 dilde bir agilmaduk giil-1 immid

Nesim-i himmet i ths@nun ey sah-1 kerim esse

Geliir tiri muvafik rizgar olursa ey Yahya

Irisiir cana rahat kliy-1 dil-berden nesim esse (Seyhiilislam Yahya s. 329 g. 304)
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EK 3. Fehim-i Kadim’in “haber vir” redifli gazeli

Ey bad-1 saba ol seh-i hlin-rize haber vir

Hin-rizliigiin gel dil-i na¢ize haber vir

Ey bad-1 saba dir olali gamzelerinden

Diistiiklerimi hanger-i ser-tize haber vir

Ey bad-1 saba silsile-cilinbani-i sekvam

Zencir-1 ser-i zulf-1 dil-avize haber vir

Ey bad-1 saba yasemin-efsani-i eskiim

Huy-gerde o giil-berg-i semen—bize haber vir

Ey bad-1 saba biilbiil-1 glim-lane Fehim’iifi

Avareliigin ol giil-i nev-hize haber vir (Fehim-i Kadim s. 394-396 g. LXVII)
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EK 4. Bagdath Riihi’nin tamam “bad-1 hazin”1 konu edinen gazeli

Nice girsiin biilbiil-i gam-dideniifi cesmine hab

Asiyanin bagda bad-1 hazan itmis harab

Suya salmis ‘andelib-i beszasin bad-1 hazan

Bégda cliy iizre sanmail gorinen yer yer habab

Biilbiiliifi bad-1 hazan tagitdi berk-i ‘1ysini

Neylesiin bi-ihtiyar itdi cemenden ictinab

Iki giin giil zevkin itdiirmekle mahza rizgar

Cekdiiriir bad-1 hazandan biilbiile bunca ‘azab

Asiyansuz n 'eylesiin giilsende biilbiil Rihiya
Derd-mendiin eylemis bad-1 hazan evin harab (Bagdatli Rihi s. 347-348 g. 67)
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